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सीतारामगुणग्रामपुष्यारष्यविहारिणी 


सत्य ही जिनका जीवन था, धमम्म॑ ही जिनका प्राण था, 
सारल्य ही जिनका स्वभाव था, विश्वास ही जिनका सम्वल था, 
सुव्यवस्था ही जिनकी चेतना थी, सजलता ही जिनकी आत्मा थी, 
स्वच्छता ही जिनकी कला थी, करुणा ही जिनकी कविता थी, 
आत्मदृढ़ता ही जिनकी दीप्ति थी, स्फूर्ति थी, वाणी थी, 
जिन्होंने मेरे तुतले-वय से मुझे जीवन दिया, 
जो मेरे लिए माता-पिता ओर ईश्वर थीः 
भारत की उन्हीं पावन पौराणिक आत्मा 
सच स्वर्गीया 
पूजनीया 


बहिन कव्पवतीदेवी 


चरण-कमलो में अपित 


श्री काशी | वहिन का अकिचन भाई 
नवरात्र द्वितीया, म० १९९६ 'मुच्छन 


निवेदन 


कवि और काव्य' के वाद की भेरी यह पुस्तक हैँ। रचना- 
क्रम से यद्यपि इसे पहिले ही प्रकाशित हो जाना चाहिए था, 
तथापि 'सज्चारिणी' के विचारों के पूर्व-परिचय के रूप में 
'साहित्यिकी ही इससे पहिले प्रकाशित हो गई। साहित्यिकी' 
में मेरे कुछ प्रारम्भिक साहित्यिक रचना-काल की, कुछ 'हमारे 
साहित्य-निर्ममाता' तथा 'कवि और काव्य के बीच की, कुछ 
सज्चारिणी' के लेखन-काल की रचनाओ का सग्रह है। एक दृष्टि 
से वह मेरे अब तक के विभिन्न साहित्यिक प्रयासों की शृख॒क्ता 
हैं। यदि साहित्यिक निबन्धों के पूर्व से मेरे गद्य-पयरिच्य की 
आवश्यकता हो तो “जीवनन्यात्रा! भी पाठकों तक पहुँच 
चुकी है। 

कवि और कारव्य' के बाद प्रकाशित होनेवाली 'साहित्यिकी' 
जहाँ मेरे अब तक के प्रयत्नों नौर विश्वासों की मेरी स्वीकृति हें, 
वहाँ भेरे भावी मनत-चिन्तन की साकेतिकी भी। साहित्यिकी' 
में मेन्रें विविध थुगो का सामज्जस्य लेकर चलते का प्रयत्न किया 


( ३ ) 
हैं। अब सम्चारिणी' मे मेरे प्रथल और विश्वास अन्तरोन्मृख ही 
न रहकर वहिर्मख भी हो गये है। 


सम्चारिणी में एक-आब मेरी तथा मुद्रण-सम्बन्धी जो भूले रह 
गई हो उन्हें सहृदय क्षमा करेगे। 

शरद के नारी-निर्षण में मे मुख्यत अपनी वहिन के व्यक्तित्व 
से, अभत गरद के एक सहृदय समीक्षक की पक्तियों से, लाभान्वित 
हुआ हूँ। आभारी हूँ। 


सम्दारिणी' के ये निवन्ध प्रकीर्णक नहीं, वल्कि परस्पर क्रम- 
बद्ध है, विविध यूगो के प्रतीक-स्वरूप॥ इनमें मेने साहित्यिक 
इतिहास को भी अपनी अभिव्यक्ति में स्पर्श किया हूँ। 


आज राजनीति की भाँति ही साहित्य में भी अनेक वाद 
प्रचलित हो रहे हूँ। राजनीतिक परिस्थितियों के संघर्ष से 
जीवन में भी उथलू-पुथल हो रहा है, फलत जीवन का प्रदईन 
लेकर साहित्य को भी नये दृष्टिकोण से देखा-समभा जा रहा है। 
दृष्टिकोणों मे उसी प्रकार अनेकता हो सकती हूँ जिस प्रकार तृषात्तं 
धरित्री को जीवन देने के लिए विभिन्न त्नोतो में। इस भिन्नता 
के कारण वाद' अनेक हो सकते हे किन्तु उन्हे विवाद! बनाना 
शुभषिता नहीं। कोई भी वाद! यदि सचमृच अपने अभ्यन्तर में 
लोक-कल्याण की आकाक्षा रखकर चलता चाहता है, तो वहू विवाद 
नही करता; सहयोग करता है और भिन्नताओं में भी एक सामज्जस्थ 
स्थापित करने को स्नेहातुर रहता है। 


| ३) 

'सञज्चारिणी' मे मैने अपनी दृष्टि से एक सामज्जस्यथ उपस्थित 
किया है, साहित्य मे में ऐसे अत्य प्रयत्तो की भी सदिच्छा 
करता हूँ। 

सख्चारिणी' मेरे अत्यन्त सकट-काल में प्रकाशित हो रही है। 
मेरे लिए यह एक अभूतपूर्व समय है। न केवल मेरा जीवन, 
बल्कि भेरी रचनाएँ जिनके स्नेह-सरक्षण में पाछ्न-पोषण पाठी 
आई है, जो जीवन-यात्रा के दुर्गेग पथ पर अपनी ममता का 
अड्चल मेरे मस्तक पर रखे हुए सौ-सौ असुविधाओं में भी मुझे 
सब तरह से अग्रसर किये हुए थी, मेरी वे पूजनीया वहिन गत 
मार्च मे इस संसार से बिंदा हो गई। मेरी रचनाओं मे शब्द मेरे 
रहते थे, आत्मा उनकी। वे स्वयं एक करुण साहित्य थी, इसी 
लिए जीवन में मे आँसुओलो को अधिक प्यार कर पाया हैं। और 
अब तो अश्रु ही भेरे सर्वस्व रह गये--धोर सन्तापो में मूक, कोमल 
कणो में सजरू। हे 

जावन-मरण तो सृष्टि का एक अनित्ार्य्य क्र हे। किन्तु 
वह मरण दुखदायी है, जो समाज-द्वारा किये गये व्यतिक्रम से 
जीवन के न पनप पाने के कारण पछतावा दे जाता है। सबसे 
बडी कमी समाज मे स्नेह-सहयोग का अभाव है । आज स्थिति 
यह है--धर्तियो के है धनी, निर्वलों के ईइवर। किन्तु देवों 
दुर्वल-चातक ' । ऐसे अवसर पर हम भाग्य की इच्छा कह- 
कर मन को भूछा छेते है। परमात्मा करे, आज के सामूहिक 
आन्दोलन अपनी सफ़ता में इतने शुभ हो कि अकिल्चनों का 
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जीवन भी साधन-सम्पन्न हो। तभी मेरी वहिन-जैसी आत्माएँ इसी 
बसुधा को स्वर्ग मानकर यहाँ सुखी होगी। 

सञ्चारिणी' पाठकों के सामने उपत्यित करते हुए मेरे हृदय 
में अतल मूक व्यथा है। वित्रवा वहिन की छाया में प्ले होने 
के कारण मेरे अत सस्कार वहुत कोमल है। ममता के अम्चल में 
ही यह कोमछता खिलती रही है। आज की दुद्धंष परिस्थितियों में 
इतना कोमल जीवन आगे कहाँ तक पनप सकेगा, में नहीं जानता | 


लोला्क कुड, काणी, द्विवेदी 
मा गान्तिम्रिय द्विवेदी 
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सञ्ञारिणी 


भक्ति-काल की श्रन्तर्चेतना 
(१) 


हमारा वेष्णव काव्य-साहित्य न दुखात्त है, नः सुदान्त,. 
वह तो प्रश्चान्त हैं। रामायण को छलीजिए। रोमान्स और 
ट्रेडडी के बाद क्‍या है? सीता का वनवास और राम का 
राज्याभिषेक, मानो विषाद और हर्ष, अन्वकार और प्रकाग की 
उष गान्ति। क्ृष्ण-चरित्र में भी इसी ब्राह्ममुहत्तं की ऋछक हैँ । 
सौ-सो विरह-कन्दन उठाकर द्वारिकाधीश ने विव्व-जीवन के 
समुद्रतट पर छलोक-धर्म॑ का जयनाद किया। हृदय के भीतर 
बहते हुए अपने ही अश्रुओ के प्रति कठोर होकर उस कोमल- 
कलित वृन्दावन-विहारी ने प्रणय के फाग क्से विदव-वेदना कीः 
होली मे धधकाकर महाशान्ति दे दी। 


नसज्चार्णी 


ब्रह्मचर्य, गृहस्थ, वानप्रस्थ, सन्यास,--इने चार आश्रमो की 
योजना ही हमारे जीवन की अन्तिम झाँकी को परम शान्ति 
में दिखहाती है। प्रथम आश्रम ब्रह्मचर्य में संयम की कठोरता 
में हमारे जीवन का प्रारम्भ होता हूँ, और अन्तिम आश्रम 
'यन्‍्यास॒ की कोमठता में उसका अन्त होता है। ब्रह्मचय॑ की 
आ्रभातिक उज्ज्वलता सन्यास के सान्व्यकापाय में ग्रोवूल्ि का 
अब्चछ हो जाती हैँ, मानो हम अपने जीवन की चित्रकला 
(कविता) को एक सादी कला से प्रारम्भ करते है, वीच में 
वासत्ती और इत्रवनुपी छठा. उठाकर, अन्त में एक गम्भीर 
आन्त वर्ण (गोघूलि) में समाप्त कर देते है। 

ब्रह्मचर्य में सन्यान तक के मध्य में रोमान्स और ट्रेजडी है, 
किन्तु ये हमारे जीवन-काव्य के गौण परिच्छेद हे, भादि 
(ब्रह्मदय॑-मयम) और अन्त (सन्यास-शान्ि) ही प्रधान हैँ। 
कारण, हमारी सस्क्ृति ने सम्पूर्ण अनुरागो (मनोरागों) के अपर 
“बिराग को ही प्रधानता दी है। जो हमारा गौण हैँ, वह दूसरे 
साहित्यों का प्रधान हैं, झसी लिए आधुनिक साहित्य में हम 
'रोमान्स और ट्रेजडी अथवा सुखात्त और दुखान्त की ओर ही 
भुकाव पाते है। यसुख्तान्त या हु खान्त, जहाँ का साहित्यिक दृष्टि- 
कोण है वहाँ की सस्कृति ऐहिक है। हमारी सस्कृति अतीछिय हैं। 
हमारा देश इन दिनों ऐहिक सस्कृति के सम्पर्क में भी है, अतएव, 
हमारे आधुनिक साहित्य की सृष्टि में वह दृष्ठि भी अगोचर नहीं। 

' 


भक्ति-काल की अन्तर्चेतना 


अपने प्राचीन साहित्य मे हम यह भी देखते हे कि अन्त में 
ट्रेजडी का सम्पूर्ण भार गृहिणियो के मस्तक पर ही करुणा को 
ताज बनकर गोभित होता है, वनवास में सीता और कृप्ण-विरह 
में गोपिकाएँ करुणा की ऐसी ही सम्राजियाँ हे। पुरुष ने ट्रेजडी 
का भार अपने मस्तक पर नहीं लिया, यह क्यो? पुरुष यदि 
यह भार लेता तो यह उसका अनधिकार होता । इतना बडा 
भार ढेकर वह इस पृथ्वी पर शेष नहीं रह जाता। पृथ्वीकी 
भाँति हमारी गृह-देवियाँ ही सर्वसहा है, इसी लिए वे पृथ्वी की 
कन्याएँ हैं, सीता की भूमि-विीनता इसी सकेत का रूपक हे। 
माताओं ने जिस संसार को जन्म दिया है, उसकी रक्षा के लिए, 
प्रजा-वत्सछता के लिए, वे वीरवाहुओ को जीवित-सुरक्षित 
देखना चाहती हे। वे मरणान्तक वेदना स्वयं लेकर अपनी 
स्मृति की संजीवनी से पुरुष को जीवित रहने के लिए छोड 
जाती है। वे मानो विधाता की एक विदग्धतम कृति के रूप में 
सूखी पृथ्वी पर अश्रु-सिन्ध्‌ बहाकर चली जाती हे और पुरुष 
मानो एक कवि के रूप मे उनका स्मरण-कीत्तंत करता रहता 
है। नारी, पुरुष के जीवन मे जो करुणा-चन छहरा जाती है, 
उसी के कारण पुरुष शान्ति का प्रतिनिधि वन पाता हूँ । करुणा 
ही मनुष्यता है । भनुष्यता के महासिन्धु मे पुरुष अपनी 
जीवन-नौका खेता है, मधु और कटम-जैसे जो असुर, मानवता” 
के सिन्धु को कलुषित करते हे, वह उनका सहार करता जाता है। 

ठ 


न्मञ्चारिणी 


जीवन की ट्रेजडी नारी के वजाय पुरुष के कन्धों पर पडती 
तो हमारे आश्रमों की व्यवस्था ही वदल जाती। तब जायद 
एक ही आश्रम रह जाता--गृहस्थ । काव्य मे एक ही रस रह 
जाता--श्गार। उस स्थिति में राम-चरित्र और क्ृष्ण-चरित्र 
का कथानक ही कुछ और हो जाता। 
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हम पौराणिक भारतीयों की वैष्णव सस्कृति कलात्मक है, 
जिसका परिचय हमें अपने चित्रों, मूर्तियों और दममावतार की 
ऊाँकियो से मिलता है। यह सम्पूर्ण कलासृष्टि आध्यात्मिक 
सस्क्ृति के प्रकाशन के लिए है। वर्णमाला का बोध कराते 
के लिए जिस प्रकार शिश्रु-हाथो में सचित्र पोधियाँ दी जाती 
. हैं, उप्ती प्रकार जनता को अदृष्य आत्मानन्द का जान कराने के 
लिए हमारे समाज और साहित्य मे सगुण आराधना अर्थात्‌ 
अक्ति-मय चित्र-काव्य उपस्थित किया गया हैँ | इस प्रकार 
सत्य ने सौंदर्य घारण किया है, भदृश्य ने दृष्टान्त पाया है। वे 
सगुण भॉकियाँ आज के हैन्‍्टर्त-लेक्चरो (व्याख्यान-चित्रो) से 
भ्रधिक संज़ीव और मानवी हैे। वे अवैजञानिक नहीं, मनोवैज्ञा- 
निक हे, जनता की रसवृत्ति से काव्य-हारा सहयोग करती है । 

हम सत्यमू-शिवम-सुन्दरम्‌ के चिर उपासक हैँ, इसलिए कि, 
हम केवल लौकिक नहीं, वल्कि आध्यात्मिक सस्क्ृति के पूजक 
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हैं। लौकिक जीवन को हमने आध्यात्मिक सस्क्ृति-द्वारा 
लोकोत्तर बनाया है। पर्चिमीय सभ्यता लौकिक है, अतएवं वह 
कला के जीवन के, ऊपरी ढाँचे (आकार) को ही देखती हूँ 
वहाँ इसी बर्थ मे कला कला के लिए' है। किन्तु हम सुन्दरम्‌ 
के स्थूछ ढाँचे मे सूक्ष्म चेतना को देखते हे, इसी लिए सुन्दरम्‌ से 
पहिले सत्यमु-शिवम्‌ कहकर मानों भाष्य कर देते है। इस 
प्रकार हम उस चेंतना को ग्रहण करते हे जिसके द्वारा सौन्दर्य 
साधार एवं अस्तित्वमय है। 

हम अपनी सस्कृति में एक कवि हे पहिचिम अपनी नम्यता 
में एक वैज्ञानिक) स्थूछझता (पराथिवत)) के ही रहस्यों में विमर्त 
रहने के कारण वह निष्पमाण शरीर को भी अपनी वैज्ञानिक 
प्रयोग-शाल्ता में रखने को तैयार है, जब कि हम उसे निल्सार 
मानकर महाइमणात को सिपुर्द कर देते है। जो हमारा त्याज्य 
है, वह पदिचिम का भ्राह्म हैँ, इसी लिए वह उसे कंत्रों और 
स्यूजियमों में सजोये हुए है। हमारा जो गआ्राह्म है, उसे हम संजोते 
है काव्य मे, सगीत में, चित्र मे, मूर्ति मे,--व्यक्ति की स्मृति को 
अर्थात्‌ उसकी अदृश्य चेतता को । हमारे ये चित्र, हमारी ने 
मूत्तियाँ जडता की प्रतिनिधि नही, जब हमने भरीर को ही सत्य 
नही माना तब मूत्ति को क्या मानेंगे! हम मूत्ति को ही सम्पूर्ण 
ईश्वर नही मानते। जब कोई मूत्ति ख़ण्डित कर दी जाती हैं 
तव हम यह नहीं समझते कि ईएवर का नाभ हो गया, वल्कि 
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उसके बदले दूसरी मृत्ति स्थापित कर देते हे । हम तो जड- 
प्रतीक इसलिए रखते है कि हमे यह साकेतिक सूचना मिलती 
रहे कि सत्य (चेतना) के न रहने पर जीवन इन प्रतीकों की 
भाँति ही जड हो जाता है। इत प्रतीकों के माध्यम से हम उसी 
सत्य का, उसी चेतना का आह्वान करते है। 

हम व्यक्ति को नहीं, बल्कि व्यक्ति के भीतर वहते हुए रस 
को महत्त्व देते आये है, इसी लिए हमारे यहां एक-एक पौराणिक 
व्यक्ति एक-एक रस के आहलम्बन-स्वरूप ग्रहण किये गये हैं। 
दुर्भिक्ष-पीडित सुदामा करुणा कें प्रतिनिधि, राधाक्ृष्ण प्रीति के 
प्रतिनिधि, सीताराम भव्तित के प्रतिनिधि हे। इन तथा अन्यान्य 
रूपो में हमने व्यक्तियों का चित्र नहीं बनाया, बल्कि व्यक्तियों 
के अन्यतम प्रतिनिधियों का रस-चित्र बनाया है। उन चित्रों 
के साथ एक-एक आख्यान जुडे हुए हे, मानों प्रत्येक चित्र 
एक-एक मक खण्डकाव्य हो। 

हमारे काव्य मे जो आहलम्बन-मात्र हे, विज्ञान के लिए वह 
आलम्बन , ही सम्पूर्ण लक्ष्य है । विज्ञान अपने अनुसन्धानों 
से प्राणिगास्त्र को जानता है, जब कि हम रसो के भीतर से 
हृदय का अनुसन्धान करते आगे हूं। हम विज्ञान को अपने 
लौकिक अस्तित्व के लिए ग्रहण करते हें, ज्ञान को आत्मवोध 
के लिए, रस को आत्मीयता के लिए। इन सभी आदानो में 
भारत का दृष्टिकोण कला का सत्यमृ-शिवम्‌-सुन्दरम ही है। 
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मध्यकाल की हिन्दी कविता, जिसमें राधाकृष्ण और नसीता- 
राम की भॉकियाँ हे, वह गृहस्थो के नहवर जीवन में अवि- 
नश्वर का साहचर्य्य है, सृष्टि के लिए मानो अपने कराधर का 
सरक्षण है। हम मिट्टी की जीवित प्रतिमाएँ अपने प्रतिमाकार 
को अपने ही जैसे रूप-रगो में प्रत्यक्ष कर अपनी अगणित 
चेतनाओ को उसमें पुज्जीमूत कर, उसके महान्‌ अस्तित्व से 
जीवन-यात्रा के लिए शक्ति ओर स्फूर्ति ग्ररूण करती है। जिसमे 
इतनी चेतनाओं का सम्मिलन है, जिसमें सौ-सो सजीव 
विशवासों का केन्द्रीकरण है, वह प्रभु॒निरा निर्जीव कल्पना-मात्र 
कैसे कहा जा सकता है! अगणित कलकंप्ठो से चेतन्य होकर 
जब शून्य आकाश भी सजीव प्रतिध्वति देता हैँ, तव वह निर्गुण 
अपनी अग्रणित आत्माओों से शोमा-समाविष्ट होकर क्‍यों न 
सगृण हो जायगा ”? हम ताकिक नहीं, विश्वासी हे। आध्यात्मिक 
और दार्शनिक अनुभव हमारे धामिक विश्वासों के मूल आधार 
है। हम सत्य को कुरेद-कुरेककर नही देखते । कुरेद-कुरेदकर 
देखने पर, सत्य को क्षत-विक्षत कर देने पर, ताकिक जिसे अन्त 
में कुरूप बनाकर पायेंगे, उसे हम रूपवान्‌ वने रहने देने के लिए 
विश्वासपूर्वक ही अपने हृदय-मन्दिर मे आराघ लेते हे। 

धामिक विश्वासो का क्षेत्र वह हूँ जिसमें वुद्धि और तक 
पवेश करने का प्रयत्त तो करते है, किन्तु जितना ही प्रयत्त करते 
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है, उतना ही असफल रहते हे । इससे धामिक विश्वासों की 
निराघारता नहीं, बल्कि बुद्धि और तक की ही अक्षमता सिद्ध 
होती है। ईश्वर के अस्तित्व का एकमात्र निश्चित प्रमाण 
हमारी चेतना मे ही विद्यमान है । हमारे अस्तित्व का मूल तत्त्व, 
हमारे अन्तरतम की रहस्पपूर्ण निधि जो अपने को 'हम' कहती है, 
वह ईश्वर की ही साँस है। वही पूर्ण पुरुष अपने को मनुष्य मे 
अवतरित करता हूै। 

यह तो विज्ञान और वैज्ञानिक तरीकों के बिलकुल विष्रीत 
होगा कि हम उन उभ्ी बातो को ठीक ने मानकर अस्वीकृृत 
कर दे जिनकी हम टेस्टट्यूब में एसिड की सहायता से जाँच ने 
- कर सकते हो। अपनी सूक्ष्मतम उच्नतियों के बाद विज्ञान भी वही 
पहुँचेगा जहाँ धामिक विश्वास पहुँच चुके है। इस प्रकार विज्ञान 
अध्यात्म के लिए एक आनलुसान्धानिक कोष बन जायगा। भाज 
भी स्वर्गीय बोस ने पौधों और वृक्षों में चेतना का जो अन्वेषण 
कर दिया है उससे सृष्टि की एकात्मता का आध्यात्मिक सत्य सिद्ध 
होता है। वैज्ञानिक आइन्स्टीन भी अपनी कल्पना में एक ईशेवर 
का अस्तित्व पाता है। 

हाँ, विश्ववोध-द्वारा जो ईश्वर-दर्शंत होता हैँ वह जीवन को 
कल्याणमय . बनाता है, किन्तु जो केवछ लकीर पीटने के लिए ही 
ईइवरवादी हैं उनके द्वारा समाज में ढोग और पापाचार फौलता 
है। समाजवादी इसी विडम्बना को देखकर ईदवर-विमुस हो गये। 
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जो विडम्वनापूर्ण है वे तो नह्वर है, वे अविनश्वर को क्‍या जातें ! 
अविनश्वर को जानना सहज नहीं, इसी लिए नश्वर और अवि- 
नहवर के बीच ईश्वर की प्रतिष्ठापना की गई, अर्थात्‌ विश्व के 
सौन्दय्य॑ और ऐहवर्ग्य के वीच एक श्रेष्ठ आदर्श उपस्थित किया 
गया। मनृष्य न तो नह॒वर हो जाय और न अविनश्वर, वल्कि भोग- 
योग के सल्तुलन से प्राप्त जीवन का रस ग्रहण करें; इसी हेतु 
ईश्वरवाद है । 

सृुप्टि का वह एक आदिम युग था, ज़ब प्राणिमात्र गहनतम 
अन्धकार में था। दूर अलक्ष्य की वात तो दूर, हम स्वय अपने 
लिए ही एक विस्मय थे, हमे अपनी ही प्रत्यक्षता पर सशय था । 
उस विस्मय और सशय के वायुमण्डल मे हमने तक के तीर 
चलाये । तर्काधात से पीड़ित होकर हम आत्मोपचार के लिए 
सहयोग की खोज में निके । इच्छा हुई, कोई हमे सहला दे, 
कोई हमारे आँसुओ को समभे । इन्हीं कोमछ आकाक्षाओं ने 
समाज वनाया। सामाजिक रूप में ही भारत ने इस सत्य को 
जाना--'एको5ह बहु स्थाम । हमने अपनी प्रत्यक्षता पर विश्वास 
करके ही जाना कि जैसे हम अनेक हैं, वैसे ही हमसे परे कोई 
एक भी है। यह विश्वास ही हमारा स्वभाव वन गया, हमारा 
स्वभाव ही काव्य वन गया। 

जहाँ तक है, वहाँ सशय और अविश्वास हैं । आज जो 
कुछ विश्वासरूप में शेष रह गया है, वह अनेक तकों और 
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अनेक संक्षयों के छोक-मन्यन से प्राप्त कोस्तुम मणि है। वह 
हमें फूलो ओर नक्षत्रों की भाँति सुलभ हुआ है, वह हमारे रूले-सूखे 
जीवन को नन्दन-वन बनाने के लिए हूँ । 

मनुष्य ने अपने निरन्तर के विकास से जो जीवनाधार 
पाया, वह तक नहीं, भाव है । तक जडयूग की वस्तु है, भाव 
विकसित मानवन्युग का सत्य । भाव के क्षेत्र मे यदि तक अपने 
को आधुनिक युग का विचारक सिद्ध करे तो यह उसका अनधि- 
कागू और अत्याचार होगा, अन्धकार का प्रकाश पर आक्रमण 
होगा। ससार में जहाँ जो कुछ भी भाव हैँ, काव्य है, विश्वास 
है, वहाँ तक॑ की गुझ्जाइश नहीं । उसका स्थान विज्ञान में हो 
सकता है, जहाँ एक अच्धकार को पार करते-त-करते दूसरा 
अन्वकार घटाटोप-समतस्या बनकर अमावस्या के अन्ध 
आकाश की भाँति अछोर फरला रहता है। भार्य भारत ने 
अपना स्वभाव, अपना विश्वास विज्ञान की समस्त सीमाओ को 
'पार कर ज्वरन्त किया है । भारत ताकिक नही, चिरजिज्ञासु 
है। विज्ञान की तक-दृष्टि आकाश के कुह-अन्धकार पर ॒पडी, भारत 
के जिज्ञासु नेत्रो ने कहा--अन्धकार तो हैँ, माया की सधन- 
छाया तो है, किन्तु इन उडुगणों मे किसके अन्तर्लोचन जगमगा 
रहे है ? 

न जाने नक्षत्रों से कौन 
निमन्‍्त्रण देता मुझको मौन ? 
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इस माया में कौन चेतन जाग रहा है? भारत की जिज्ञासा 
चिर-सजगता की ओर बढ़ी, उसने अमावस्या के कुह के बाद 
शरद का पूनो देखा, मानो अपने हँसते हुए सच्चिदानन्द 
के स्वर्ग को देखा ! उसने विज्ञान से ऊपर उठकर उसी 
स्वर्ग में गृुहस्थ होकर विहार किया । उसने विहार किया, 
विलास नहीं, वह जगा रहा, सोया नहीं । जब जब उससे 
अलसाकर सोना चाहा, तब तब उसके कवियों ने उसे जगाया। 
भारत ने आत्मजागृति प्राची के उस स्वर्णप्रमात से पाई थी 
जिसे हम अपनी सम्यता के इतिहास में सतयुग कहते है । 
सम्पूर्ण तकों ओर अविश्वासो को पारकर उसी स्वर्णप्रभात में 
भारत ने जन्म-जन्म का तत्त्व पा लिया था, उसी ब्राह्ममृह्त मे 
उसने जीवन को जान लिया था, और ज्ञान के सर्वोच्च शिखर 
से यह शुभ कामना की थी--तमसो मा ज्योतिर्गमय । 


(४) 
आय्य भारत अपने ज्योतिम्मंय से आलोकित इंहलोक में 
जीवन का खेल खेलता है। हैेष्ण ने आँखमिचोनी खेलकर 
वतला दिया है कि देखो, खिलाडी ऐसे खेलते हँ--प्रेम में वे 
मोहासक्त है, कर्तव्य मे निर्मोही है । वे निम्म॑ंम-ममताल हे, 
वे प्रेमीजोगी है । भारत इसी आदर्श के चरणों में अपने समस्त 
जीवन का पादार्ष्य देकर, #ृण्णार्यणमस्तु/ कहकर, विश्वक्रीडा 
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करता है | हम अआ्यगृहत्थ भावों यह कहते हँ--भगवन्‌, 
तुमने न जाने हमारे किस भाव से रीक्रकर यह क्रीडामय जीवन 
पुरस्कृत किया है । लो हम खेलते है, लेकिन अपनी इस लछौकिक 
क्रीडा पर हम दम्भ नहीं करेगे, जब हमारे खेल का समय हो 
जायगा तव हम तुम्हारे ही उन चरणों मे छौट आवेगे जिनकी 
स्मृति हमारे प्रत्येक क्रिया-कछाप के साथ है-- 
त्ववा हृषीकेश ह॒द्त्यितेन 
यथा नियुक्तोईत्मि तथा करोमि । 

उन्ही श्रीचरणो मे हम अपना अन्तिम जीवन समर्पित 
करते हुए कहंगे--छो भगवन्‌ अब तो खेल समाप्त हुआ, छो 
अपनी थाती सभालो--त्वदीय वस्तु गोविन्द तुम्यमेव समर्पपे। 
गोवित्द, तुम्हारी वस्तु तुम्ही को ! 

गोविन्द की यह प्ृजा वही कर सकता हैँ जो चेतन को 
मानता है,न कि चेतन के पाथिव नीड (शरीर) को। 
दरीर तो हमारी अनन्त यात्रा का एक जगम-निवास है, इसके 
प्रति विछोह का भाव रखने से हमारे जीवन में एक दाशनिक 
जागत्कता वनी रहती है । शरीर के प्रति विछोह बनाये 
रखने में भी हमारी सस्कृति हमे सहायता देती है। आर्य-भारत 
पुरर्जन्म का विग्वासी है, इसी लिए वह अनन्त की ओर 
अग्रसर होने में जन्म-जत्म का आजावादी हूँ। प्राणी जब 
तक वीतरार नहीं हो जाता तव तक वह जीवन को थ्यार करता 
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है । उसका आशावाद उसकी जीवनी शक्ति के कारण है । जिस 
लौकिक जीवन मे उसने एक बार रस पाया उस रस को वह 
मचले हुए वालक की तरह वारजार प्रभु से चाहता हैं । उसके 
इस रस-लोभ से ही उसका पुनर्जन्म होता है । प्रभु ने सदय 
होकर उसे पुनर्जन्म का वरदान दिया है, मानों उसका यह 
स्वस्तिवचन हँ--ले भाई, जब तेरा जी भर जाय तभी जीवसन्मुक्ति 


माँगता । अन्त में लछोकिक रास-रग से ऊब जाने पर जीव 
ब्रह्म से विलख पडता है-- 


अब में नाच्यों बहुत गोपाल ! 


इस क्रन्‍्दन को सुनकर वह क€्णानिधि केशव, जीव को 
जीवन्मुक्त कर देता है। इस प्रकार हमने जीवन को योरप की 
भांति एक सग्राम नही, क्रीड़ा माना हैं! इसी कारण हमारे 
जीवन में मनोरमता और कविता हूँ। 
हमारे प्रभु की भाँकी अद्धनारीश्वर की भझाँकी हूं, पुएंष ओर 
प्रकृति के सयुक्त व्यक्तित्व से पूर्ण होकर वह अपनी लछोकलीला 
का विस्तार करता हैँ । अपनी दाम्पत्यिक इकाई से हम प्रभू की 
ही लीला का प्रसार करते हे, इसी लिए हम वैष्णव हूँ । वैष्णव 
भारत अपनी गृहस्थी मे एक ओर तो प्रेमी है, दूसरी ओर 
सेवक । प्रेमी के रूप में हम पारिवारिक प्राणी है, अतिथि- 
सेवी के रूप में लोक-सग्रही। कृष्ण-काव्य ओर राम-काव्य ने 
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हमारे इसी द्विविव जीवन को व्यक्त किया है! कृष्ण-काव्य ने 
हमें दाम्पत्य प्रेम दिया हूँ, राम-काव्य ने विदृवप्रेम । 

अन्तत गाहस्थिक जीवन ही हमारा सर्वस्व नहीं है, हमारा 
सर्वस्व हूँ विश्वजीवन । गाहुंस्थिक सरिताओं के रूप में हम उसी 
विश्वजीवत के समूद्र की ओर अग्रस्तर होते रहते हैँ । सामाजिक 
असामञ्जस्य से जब सपार का एक प्राणी रास-रज्भू करता है और 
दूसरा आठ-आठ आँसू रोता है, तब हमारा यह कर्त्तव्य हो जाता 
हैं कि हमने गाहंस्थिक जीवन में जो सुख-दुख पाया है उसकी 
अनुभूति से दूसरों के सुख-दुख को भी समझे, दूसरों के सुख-दुख 
में हाथ बेँटावे। गीता के अनुधार-- 


आत्मोपस्पेन सर्वत्र सम पदयति योप्जुन । 
सुल वा यदि था दुःख स योगी परमो मतः ॥ 


हम अपने ही रास-रज्ज में सकीर्ण और अनुदार न हो जायें; 
यही लोकसग्रह का पथ हैँ | जो अपनी ही स्वार्थ-पूजा में व्यस्त 
हैँ, वह वेष्णव नहीं । वेष्णव अपने सच्चिदानत्द के आनन्द को 
प्रभु के प्रसाद की तरह वौटकर ग्रहण करता हैँ । वह छोभी नहीं, 
सवेदनशील होता हूँ, वह पश्चु नही, मनुष्य बनता हैं । जो मनुष्य 
है, वही वेष्णव है--- 
बेष्णव जन तो तेने कहिये 
जो पौर पराईं जाणे रे, 
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परदु.खे उपकार करे 
तोएं मन अभिमान ने जआाणे रे! 
निर्रुण कबीर ने, जिसने समस्त छोकलीला को मिथ्या कहा 
है, उसने भी जीवन में संवेदना को ही लछौकिक तत्वों मे सर्वोत्तम 
तत्त्व माना है--- 
मुखड़ा का देखत दरपन में 
तोरे दया-घरम माह मन सें 
इस प्रकार उसने रूप-रड्ध को छोड़ देने पर भी वैष्णव जीवन 
के सार को ग्रहण किया। 
जहाँ शोषक और शोषित के प्रसग मे मृष्यता के लिए 
हृदय जगता हे, हृदय का वह जागरण ही एक धर्म्म है। उस 
धर्म का रसोद्रेंक करुण काव्य हुँ । किसी मजहब को न मानते 
हुए भी हम सहानूभूति की भूमि (हृदय) में धाभ्मिक (समष्टि- 
वादी ) रह सकते हैं । आज हमारी वह भूमि खो गई हैं, 
हमे उसे पाना है--प्राहित्य और समाज की नवचैतन्य अमि- 
व्यक्तियों द्वारा। 
हमारे काव्य-साहित्य में सच्चिदानन्द का करुणा-मय स्वरूप ही 
लोक-सग्रह का परमात्मरूप है। जब कोई सम्प्रदाय अपने प्रभु 
के करुणमृख् दुखियो को सुखी कर उनमे अपने सच्चिदानन्द की 
भाॉकी नहीं उतारता, तव सच्चे वेष्णव मानवता की पुकार सुनाते 
हे। इस युग के सर्वश्रेष्ठ वेष्णव वापू वही पुकार सुना रहे हे । 
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वेणव-काव्य रहस्यवादमग है । रहस्यवाद दो प्रकार का 
ह--एक पराधिव, दूसरा अपायित । संगुगोपासक कवि पाथिव 
रहत्यवादी हूं, दूसरे बद्दों में इन्हें हम छायावादी कह सकते 
है, यो कि सृष्टि के कग-कण, तृथ-तृण को इस्नलिए प्यार 
करते है कि उनमें उन्हें अन्तर्नतत की अनुरागिनी छाया मिलती 
हैं। ये जीवन के एक मिस्टिक रियलित्म (रहस्यवादी ययार्थ वाद) 
के कब्रि हूं । 

संयृण-कात्य में पार्थिव भावों के अवगुष्ठन से अपािव सत्य 
का वील्य जगमगा रहा हैँ । इस वअवगुण्ठित आध्या- 
त्मिकता के कारण हमारे जीवन की भाँति ही श्गुण-काब्य में 
भी एक काछवि बागई हूं । गृहंस्थों तक पहुँचने के छिए 
उन्ही के वानक में सगुध-काब्य को कहा-स्वरूप मिला हैँ । 
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खग जाने स्ग्ग ही की भाज़ा के अनृस्तार वे उत्त क्राव्य को 
ग्रहण कर छेते हे। किन्तु अपाधिव रहत्यवाद भावुक्त गृहस््यो 
की चीज़ नहीं, वह मानियों की त्रीज़ हैँ । वह गृहत्थों के कवि 


[| 


की नहीं, यत्तों की वादी हूं । स्रन्तों ने अपनी वानी में कछा 
के रूप-रज्॒ को नहीं ग्रहण किया, वे केवल सत्य था संत्त को 
ग्रहण कर पल हो गये । इस प्रकार आध्यात्मिक चेतना के 
प्रकाशन के छिए हमारे भक्ति-कांव्य में एक थोर निर्गुण मिस्ठि- 
ब्रिज्म है, दृहती और सगूग-मिह्टित्रिम्म । सगुण-रहत्यवाद 
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( छायावाद ) में प्रेम और भक्ति हें, निर्गुण-रहस्यवाद में केवल 
भगवद्भक्ति । एक में लौकिकता और अलौकिकता दोनो हे, दूसरे 
में केवल अलौकिकता | 

तुलसीदास का छायावाद तथा निर्गुण सन्तो का रहस्यवाद 
कृष्ण-काव्य की प्रतिक्रिया-सा है। लौकिक तृष्णाओो के लिए 
ही जब कृष्ण-काव्य का दुरुपयोग होने छगा तथा गुहस्थोीं ने 
माधुय्य॑ भाव को ही प्रधानता देकर लोक-धर्म्म के! बहा दिया, 
तब उन्हें चतन्‍्य करने के लिए तुलसी ने राम-काव्य द्वारा प्रभु के 
लोकसमग्रही-स्वरूप का दर्शन कराया । उन्होने गाह॑ल्थिक जीवन 
की कदर्थना देखकर गाहँस्थिक जीवन की उपेक्षा नहीं की, बल्कि 
लोकसेवी और त्याग-परायण गृहस्थ के रूप में सीताराम को 
उपस्थित कर हमारे लौकिक जीवन का सशोधन किया । किस्तु 
निर्गुण सत्तो ने गृहस्थ जीवन की क॒दर्थना में माया का अविचार 
ही अविचार देखा । उन्होने उसके संशोधन का नहीं, वल्कि 
मूलोच्छेदद का ही उपाय किया | गृहस्थों ने उनके साहित्य को 
उतना नहीं अपनाया, जितना तुलसी की रामायण को । सनन्‍्तों 
मे कवीर और नातक इत्यादि ने गृहस्थो की भी प्रीति प्राप्त 
करने का प्रयत्त किया और गृहस्थों के दाम्पत्य भाव में माया 
और जीव का रूपक बाँधकर उन्हें मायातीत होने का सन्देश 
दिया । किन्तु वे जितने वैदान्तिक थे, उतने मनोवैज्ञानिक 
नही । सूर ने भ्रमर-गीत' में गृहस्यो के मनोव॑ज्ञानिक धात- 
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प्रतिघात दिखलछाकर उनकी सौच्दर्य-छालता को ऊधो के तर्क- 
वाद पर विजयी बंता दिया था। ठीक ऊधो की भाँति निर्गण 
भी उदासी हो गये थे। किन्तु तुलसी ने गोपियों की विजय 
स्वीकार की। उन्होंने रावाकृष्ण को सीताराम के रूप में अप- 
नाया । राधाक्ृष्ण के रूप में ही क्यो नहीं ” कृष्ण-काव्य 
का दुर्पयोग वे देख चुके थे। तुलसी और निर्गुणो का 
लक्ष्य एक ही था अर्थात्‌ जीवन में परमचेतन की अनुभूति, 
आत्मा-द्वारा एकमात्र परमात्मा की प्रीति । किन्तु कृष्ण-काव्य 
के दुश्पयोग के साथ ही तुलसी निर्गुणो की वेदान्तिक विफलता 
भी देख चुके थे, अतएवं कृष्ण-काव्य की भाँति उन्हे भी मनो- 
वैज्ञानिकता-द्वारा ही अपने निर्गुण लक्ष्य को सगुण रूप देना 
पड़ा, यद्धपि उनका उद्देषय कृष्ण-काव्य से भिन्न था। कृष्ण की 
त्रिभड्री भाँकी गाहंस्थिक जीवन की मनोहरता के लिए उन्हें 
प्रीतिकर तो थी-- 
कहा कहूँ छबि आज की खूब बने हो नाथ ! 
किन्तु-- 
तुलती मस्तक तब नव धनुष-बान हेहु हाथ ॥ 

देश-काल के जिस वातावरण में लछोक-सग्रह का आदर्श वे उप- 
स्थित करना चाहते थे, उसके लिए उनके प्रभू को धनृब-वान 
हाथ में लेना आवश्यक था। हृष्ण-काव्य की अपेक्षा राम-काव्य 
में तुछती ने जिस विशाल क्षेत्र को अपनाया, उसी के अनुरूप 
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उस काव्य के लिए विशद मनोवैज्ञानितता और प्रशस्त कला- 
त्मकता की उन्हें रसपस्रिद्धि करनी पडी। मनोवेज्ञानिकता ने 
उनके काव्य को विश्वस्त बनाया, कलात्मकता ने उनके काव्य को 
मनोरमतापूर्वक मम्मेस्थ किया। | 


(६) 
जैसा कि निवेदन किया है, तुलसी और निर्गुगो का लक्ष्य एक 
था, किन्तु तुलसी का कर्म्ममय होकर, निर्गुणो का ज्ञानमय होकर । 
कृष्ण-काव्य के भीतर जो अहैतवादी वैष्णव थे, यथा नन्ददास 
इत्यादि, उन्होने भी अपने निर्गुण-प्रमड्भ में ग्रीता के कर्म्मयोग का 
सड्भेंत किया था। हाँ तो, तुलसी कर्म्मगोग के कवि थे, 
निर्गुण ज्ञाननोग के सनन्‍्त। श्ञानयोग के श्रति राम-काव्य की उपेक्षा 
नहीं थी, माधुर्य भाव प्रधान क्ृष्ण-काव्य की थी। तुलसी के 
हृदय में उन शञानथोगियों के लिए सम्मान था, जिन्होंने बिना छौकिक 
माया में फंसे ही परमतत्त्व पा लिया था। इसी लिए उन्होने अपने 
प्रभु के मुख से कहलाया हैं-- 
ज्ञानी मोहि विशेष पियारा। 
किन्तु वें उस परमतत्त्व को ज्ञानियों तक ही सीमित न 
रखकर, सासारिको तक पहुंचाना चाहते थे। वे महाकवि थे, 
उनकी कला-ुचि ने जीवन को केवल एक जीवित-इमज्ञान के 
रूप में ही देखना नहीं पसन्द किया। महाश्मशान (महानिर्गुण) 
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जीवन के जिन अनेक परिच्छेदो का अन्तिम परिच्छेद है, तुलसी 
के नाटकीय और मभौपत्यासिक कलाकार ने उन पूर्व परिच्छेदो 
को भी ललककर देखा। उन्होने जीवन' को अथोध्या के राज- 
प्रासाद मे, जनकपुर की फुलछवारी मे, चित्रकूट की वनस्थली मे, 
केवट की नाव में, शवरी के जूठे बेर मे, छका के महागुद्ध मे 
देखा। इन परिच्छेदों के अस्तित्व पर ही अन्तिम परिच्छेद 
( इमजान ) का सूक्ष्म सत्य था सत्त अवरम्वित है। वह सार 
इसी संसार का नवतीत है, वह रस यही के शूछ-फूलछो का 
निचोड हूँ। यदि कम्म॑-फल नहीं तो प्रेम का फूछ कहाँ, यदि 
फूछ नहीं तो अभ्यन्तर का रस कहाँ | अतएवं रस के लिए 
सम्पूर्ण छौकिक उपादानों का सचयत भी आवश्यक है जनक 
की तरह विदेह होकर, जिन्होने आत्मा के रस को-- 

भोग-योग-हे राह गोई।' 

यह उसी के लिए सभव है जो ज्ञानी और कर्म्मयोगी 

दोनों ही हो। तुलसीदास ने अपने राम-काव्य में ज्ञानयोग को ही 
कर्म्मथोग में भूर्त किया था। ज्ञान के आधार के लिए उन्होने कर्म 
को लौकिक स्वरूप दिया था--- 

कर्म्म प्रधान विदव करि रासा। 

जो जस करे सो तस फल चासा ॥ 

साथ ही वे ईदवरवादी भी थे, इसी लिए उन्होने यह 
भी कहा-- 
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को करि तक बढ़ावहि शाखा। 
होइहे वही जो राम रचि राखा॥ 
मनृष्य विदवासपूर्वक, तक-रहित होकर कर्म्म करे, फल की चिन्ता 
ते करे, फलाफल की चिन्ता प्रभु की वस्तु हे,-- 
मोर सुधाराह सो सब भाँती। 
जासु कृपा नहिं कृपा अघाती ॥ 
इस प्रकार गीता का विवेकसयुक्त विश्वासवीर निष्कामकर्म्म 
अथवा अनासक्त योग तुलसीदास के राम-काव्य का लक्ष्य था। उस्ती 
वेष्णवीयः विश्वास से मगलमय अनासक्त योग के जीवित उदाहरण 
हमारे पृज्यचरण वापू हे, जिन्‍्होने ज्ञानयोग को अपने राष्ट्रीय कम्में- 
योग मे एक स्वरूप दे दिया हे। 
विश्वजीवन के महाभारत में एक दिन भारत ही अपनी 
इसी सस्कृति को छेकर पुन्र. दिग्विजयी होगा। इस वेज्ञानिक 
यूग में, इस जड-प्रतियोगिता के दुष्कार मे, यदि किसी को 
संसार का सर्वश्रेष्ठ पुरंष उत्पन्न करने का श्रेय है तो इसी भारत 
को और वह॒महापुरुष हूँ हमारा वापु। भौतिक सन्यताओं 
की भीड़ मे से निकलकर, अपनी लकुटिया से पथ-सन्धान 
करते हुए, वह भारत की ओर लौटा जा रहा हे, साथियों 
को भी उसी ओर लौटा रहा है। वह भारत के जीवन 
में राम-काव्य को बगा रहा हूं। भारतीय सस्कृति के उस महा- 
चतालिक का सन्देश हमे नतमस्तक शिरोधार्य्य है । किन्तु हम 
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नतमस्तक होकर उससे सौन्वर्य-कछा' की भी भीख (भनु- 
मति ) माँग छेगे, जैसे हमने प्रभू से यह जीवन माँगा है। 
हम कहेगे--बापू, हम तुम्हारे राम-काव्य के आध्यात्मिक समुद्र 
में क्ृष्ण-काव्य की एक ग्राहंस्थिक स्नेह-सरिता होकर आना 


चाहते है । 
(७) 


कृष्ण-काव्य भानव-जीवन का भावयोग है। ज्ञानगीग और 
कर्म्मयोग की भाँति ही यह भी एक दिव्य योग है। तुलसी ने 
ज्ञाननोग और कर्म्मयोग में इसी भावषोग का योग देकर 
योगियो की सम्पत्ति (राम-चरित्र) को गृहस्थो के उपयोग के 
लिए भी सु़ृभ किया था, क्योंकि वे एक समनन्‍्वयकार भक्त 
कलावान थे। ज्ञानयोग, करम्मंयोग और भावयोग ही क्रमश, 
सत्यम, शिवम, सुल्दरम्‌ हे। क्ृृष्ण-काव्य और वर्तमान छाया- 
वाद की कविता में केवल सुन्दरम है। वर्तेमान छायावाद 
में राधाकृष्ण या सीताराम नहीं है, किन्तु वही माधुर्य अनाम 
रूप से है। छायावाद ने सत्यमू-णिवम्‌ की अवहेलना नहीं की 
हू, बल्कि उन्हे सुल्दरम्‌ में ही रसमय कर दिया हैँ, भानसिक 
सुधा को पाधिव प्याछो में ही ग्रहण किया है। निर्गृण ने जिसे 
चेतना-मय किया, संगुण ने जिसे मानव-मथ किया, आधुनिक 
छायावाद ने उसे प्रकृति-मय किया। निर्ुण की चेतना की, 
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सगुण की प्रीति-प्रतीति को, उसने विद्व-प्रकृति में सजीव किया। 
सूफियों ने भी यही किया था, किन्तु जीवन को वोतराग करने 
के लिए, जब कि छायावादी जीवन के प्रति अनुरागी भी है; एक 
लोक-रहित लौकिक हे, सामाजिक जगत्‌ में एक आन्तरिक समाज 
के स्रष्टा हे। सूफी रहस्यवाद निर्गुणवाद का ही माधुर्य रूप था, 
वह निर्गुण का परिष्कार था। उसी प्रकार वर्तमान छायावाद 
सगूण का परिष्कार हैँ। दोनो परिष्कार रोमान्टिक हे। 

मध्यकाल में कृष्ण-काव्य का जो दुरुपयोग हुआ था उसका 
कारण यह हूँ कि सौन्दर्य और प्रेम अत्यन्त ऐन्द्रिक हो गये थे। 
विजातीय पराधीनता में जिस प्रकार हमारी सस्कृति संकुचिन हो 
गई थी, उस्ती प्रकार हमारे गृहस्थो की मनोवृत्ति भी। खाना- 
पीना, मौज करना, जीवन का यही रंगीन रूप शेष रह गया 
था। मनृष्य और प्रकृति का सार्वजनिक जगत (विस्तृत मनोराज्य) 
विदेशी सल्तनत ( भौतिक ऐश्वर्य ) की ओोट में ओकल हो 
गया था। विदेशी सल्तनत ने अपनी जिस कला की छाप 
हमारी कला पर डाली, वह कला ऐन्द्रिक थी। श्वगारी कवियों 
ने उस कला को, उस तर्जेअदा को अपनाया, किन्तु युगो के 
आर्य्यशोणित ने उस पर राधाकृष्ण का घृप-छाही रंग चढाये 
रकखा। साहित्य में पौराणिक सक्रेत से हमारी सामाजिक 
सस्कृति को सूर और तुलसी ने जिस लगन से जगाया, उसी का 
यह सुफल था कि ऐच्द्रिक कला के वातावरण में रहते हुए भी 


श्र 
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श्ुगारिक कवियों ने राधाकृष्ण का स्मरण बनाये रक्‍्सा: जब कि सुर 
और तुलसी अपने विरकत और, भक्त रूप मे. विजातीय समाजतन्त 
के प्रभाव से अपने को अलग रखकर ही हमारे, साहित्य में वेष्णव- 
कला का विशद कवित्व दे सके। 

मध्ययुग में दाम्पत्य भाव सड्भूट मे पढ़ गया था। विजा- 
तीय सस्क्ृति अपने सदगुणों के साथ ही अपनी विलासिता भी 
ले आई थी। हमारे यहाँ दाम्पत्य, का थणो सती आदर्श था, 
विजातीय रीति-तीति उससे भिन्न थी, उसमें मानवी स्खलन के 
लिए विशेष नियंत्रण न! था! ,तृपतियो की. विल्ञासिता के 
कारण, जनसाधारण के लिए निदिचन्त गाहस्थिक जीवन दुलंभ 
था। फलत: वैष्णव गृहर्थों को जो ,दाम्पत्यिक भूख थी वह 
श्गारी कवियों की राषाकृष्ण-मूलक कविताओं मे प्रकट हुई। 
राधाकृष्ण की भाँकियों ने हमारे सामाजिक जीवन में विजातीय 
रीति-नीति की बाढ़ को नवीन युग आने तक मिद्ठी के बाँध 
(शारीरिक सौन्दर्य) से रोका । तत्कालीन वेश-भूषा की भाँति 
उन्होंने अपने काव्य में भी कुछ कलाविन्यास शासक-जाति से - 
लिये, किन्तु आत्मा (संस्कृति) यधाशक्ति अपनी ही रक्‍्खी। 
हम तो अपने उत कवियों को वधाई ही देंगे कि उन्होंने अपनी 
कविता को ,सर्वाज्त!, विजातीय ,ही नहीं बना डाला, बल्कि 
गृहस्थों के हृदय मे ,राष््राकृष्ण, की |प्रेम-अतिमा हतुमान्‌ के हृदय में 
रास की मूत्ति की भाँति स्थापित कर रक्खी'। उनकी कविताओं 
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में जो अतिरजकता (उत्कट श्युगार) हैँ वह नेतिक न्याय-तुला 
पर तोलकर नीति-विवेचन की चीज़ नही, वल्कि वह कला और 
इतिहास-विवेचन की चीज़ है। सूर और तुलसी की भाँति 
यदि उन्होंने भी कोई दार्शनिक सत्य प्रकट किया होता तो उसका 
नैतिक विवेचन भी हो सकता था, किन्तु जो उनका क्षेत्र नही, 
उन्हे उस क्षेत्र में रखकर देखना गुलाव को सरोवर में देखना 
है। अतएव, कला की दृष्टि से उनमें जो च्यूति दीख पडे, साहित्यिक 
सत्य के उद्घाटन के लिए उसी का विवेचन होना चाहिए। भरलीलता 
उस यूग की वह विकट प्यास हैं, जिससे विजातीय परिस्थितियों के 
कारण हिन्दू दाम्पत्य भाव का दारिद्रय प्रकट होता है, अतएव 
श्रुगारिक कवि सहानुभूति के पात्र है। 

मदिरा से जैसे गला सूख जाता है उसी तरह विलासिता 
से सामाजिक जीवत सूख गया था। परन्तु कविता हमारी 
पुरातन सम्पत्ति थी, यही नही, हमारी जाति ही कविता की जाति 
है, इसी लिए सामाजिक जीवन के मरुस्थल में श्युगारिक कवियों 
ने प्रणय-रचनाओं से ही कुछ सरसता बना रक्‍्खी थी। रीति- 
काल में शृगार-रस की प्रधानता का एक कारण यह भी हूँ कि 
उसके कवि श्वगार को ही रसराज मानते थे। उनके दृष्टिकोण 
से मतभेद हो सकता है, किन्तु उनका कवित्व, जहाँ तक वह 
रसराज के राज में अराजकता , (अरइहीलता) नहीं उत्पन्न करता, 
सुग्राह् है। 
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(८) 
आज मध्य-यूग का सम्मोहन दूर हो जाने पर, आधुनिक 
कवियों वे, सूर और तुलसी की भांति भक्त न होते हुए भी, 
अपनी मृकत मानसिकता से सूर और तुलभ्ती को विशद कला को 
सम्रका तथा मानवी भावों को जीवन के वहुविध रूप में (केवल 
दाम्पत्य रूप में ही नहीं) स्रामाजिक और प्राकंतिक विस्तार 
दिया। गुप्तजी ने खड़ी बोली में तुलती को जगाया, छायावादियों 
ते सूर, कवीर और मीरा को। गुप्त जी और उपाध्याय जी 
अपनी काव्य-रचना को एक सामाजिक भूमि पर लेकर खड़े 
हुए, इसी लिए उसमें विविध रूप में छोकनायक सीताराम और 
राघाकृष्ण है, किल्तु छायावादी अपनी रचनाओं को छेकर 
मानसिक भूमि पर खड़े हुए, अतएवं उसमे छोक नहीं, छोका- 
भास है; वस्तुजगत्‌ नहीं, भावजगत्‌ हूँ। इसी छिए दोनों काव्य- 
प्तमूहों की कला में भी अन्तर हैं। भारतीयता दोनों की ही 
कला में है, किन्तु गुप्त जी और छायावादियों की भारतोयता में 
महात्मा गांधी और कविवर रवीन्द्रनाथ ठाकुर की भारतीयता 
का अन्तर हैं। 
।' मनुष्य की तरह साहित्य भी आदान-प्रदान ग्रहण करते हुए 
चलता हैं; व्यक्तित्वपूर्णं भनुष्ष और व्यक्तित्वपूर्ण साहित्य, 
दोनो अपने आदान-प्रदान में एक आत्म-चेतना वनाये रखते हूं। 
वे अपने को स्रो नहीं देते, अन्यअनुकरणशीछ नहीं हो जाते, 
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बल्कि वे अपने पूर्व और वतंमाव युग से अधिकाधिक प्रकाश 
ग्रहण कर अपने यूग को भी स्मरणीय बना जाते हे। मध्यकाल 
मे सूर और तुलसी ने यह प्रकाश अपने मनोवाछित सस्कृत- 
साहित्य से ग्रहण किया, इसी लिए उनमे सस्कृत भारत की 
स्वच्छ संस्कृति है। श्गारिको ने कृष्ण-काव्य और मुस्लिम 
भावुकता से रस ग्रहण किया, इस रस-ग्रहण में उनकी आत्मचेतना बहुत 
सजग न रह सकी, इसी लिए सूर और तुलसी की भाँति उनमे 
भारतीय सस्‍्कृति शरदुज्योत्सना की भाँति स्वच्छ न होकर एक 
धुंधली चाँदनी-ज॑ंसी हे अवब्य। 
वर्तमान ही नहीं, किसी भी युग का समाधान अतीत के 
सास्कृतिक कोष मे भी हैँ, ज॑ंसे गीता” में कल्पान्त का सार- 
अश। कालावधि से जिस प्रकार मनुष्य का आकार-प्रकार 
अपने समय का भौगोलिक स्वरूप धारण करता है, उसी प्रकार 
कला सस्क्ृति के मूलतन्तु को बनाये हुए, देश-काल का रुपरग 
ग्रहण करती है। 
इसी आधार पर मध्ययुग में श्रृगारिक कवियों ने मुस्लिम 
कला से आदान लिया था, आधूनिक युग में छायावादी कवियों 
ने अगरेजी कछा से | अगरेजी कला वीसवी शताब्दी की 
/ विद्युत्‌ की भाँति जगमगाती हुई कछा है । किसी भी सजग 
कला को ग्रहण करने में हमारी सस्कृति उदार है, अपने को खो 
देने के लिए नहीं, वल्कि अपने अस्तित्व को सिन्वु-विस्तार देने 
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के लिए। भपने में ग्राह्मशक्ति तभी आती है जब हममे अपनी 
सस्कृति और कला कौ क्षमता एक मूछधन के रूप मे वनी रहती 
है। छायावाद के आधुनिक प्रवत्तंकों ने अपना मूछथन सस्कृत 
और हिन्दी-साहित्य से पाया है, नवीन शताब्दी के प्रकाण में नवीन 
वर्णच्छटा से उसी को रुपाभ दिया है। 

साहित्य मे जब-जब आदान चलेगा, तब-तव उस आादान में 
अपने मूलधन की ओर सकेत देने के लिए हमारे कुछ पूर्वज कवि 
हमें अपना सास्क्ृतिक सन्देश भी सुनाते रहेगे। मध्यकाल में सुर 
और तुलसी ने सास्क्ृतिक सकेत दिया, आधुनिक काल मे भारतेन्दु जी, 
गुप्त जी और प्रसाद जी ने; भारतेन्द्रु और प्रसाद ने अपने नाटकों 
में और गृप्त जी ने अपनी कविताओं मे। यह अवश्य है कि इन 
साहित्यिको का प्तामाजिक हाँचा पुराना है, जब कि आवश्यकता 
है सास्कृतिक चेतता धारण करने के लिए नवीन बरीर की भी । 


व्रजभाषा के श्रन्तिम प्रतिनिधि 


विगत युग का सस्मिश्रण--स्वर्गीय रत्नाकर जी व्रजभाषा-काव्य के 
अन्तिम ऐतिहासिक प्रतिनिधि थे। अतीत के जो प्रतिनिधि, वर्तमान में 
उपस्थित होते हे, वे न केवल इतिहास के एक सीमित ससस्‍्करण- 
मात्र होते है, वल्कि अतीत का वर्तमान से अभिसन्धि कराने में वे 
बीते युग को एक विशेष उत्कर्ष के साथ लेकर उपस्थित होते हे । 
दे यूग के सन्देश-वाहक-मात्र होकर नहीं उपस्थित होते, बल्कि स्वय 
प्राय. वही युग होकर उपस्थित होते है। उनके द्वारा उनका सम्पूर्ण 
यूग बोलता है। हमारे वर्तमान साहित्य में रत्नाकर जी के कवित्व मे 
परिणत होकर उनका वाछित यूग बोल उठा था। जब हम यह 
कहते हे कि उनके द्वारा उनका सम्पूर्ण युग बोलता है तो इसका 
अभिप्राय यह है कि प्राचीन हिन्दी-कविता जिन अनेक उपादानों 
से पूर्ण होकर एक युग को परिपूर्ण कर चुकी' है, उन सभी उपा- 
दानो का संयोजन उनकी क्ृतियों में ययासभव मिलता हैं। 
इसका अभिप्राय यह नहीं कि प्राचीन हिन्दी-कविता की सम्पूर्ण 
विशेषताएं परिपूर्णत उन्ही में निहित होकर केच्षित हो गई 
थी, बल्कि यह कि जिस प्रकार मनुष्य अनेक छोटे-मोटे प्रसा- 
धनो से युक्त होकर एक ख़ास रूप में विशेष आचार-विचार 
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और ससस्‍्कृति का समष्टित' परिचय दे जाता है, उसी प्रकार रत्ताकर 
जी ने अपने काव्यो को अतीत के विभिन्न प्रसाधनों से ययानुरूप 
सज्जित कर गत यूग को मूत्त किया था।  _ 

हम यह तो नही कह सकते कि उस युग की परिपूर्ण विशेष- 
ताओ, से, रतलाकर जी ने अपने काव्य, को सर्वागभूषित कर दिया 
है, परन्तु यह जरूर हैँ कि उन्होंने एक युग के काव्य-साहित्य के 
विशेष-विशेष अलकरणों से (जिनमे अतीत-युग की ख़ास-लास 
रुचियाँ सन्निहित है)--यथास्थान सुझोभित कर अपने मनो- 
नीत यूंग को प्रकाशित क्रिया है। उनकी विविध क्रृतियों को 
जब हम देखते हैँ तो यह वात स्पष्ट हो जाती हैँ। उनकी कृतियों में 
न तो केवक् एक रस है और ने केवल एक काव्य-पद्धति। रसो के 
क्षेत्र मे वे न केवल श्रूगारिक कवियों के प्रतिनिधि है वल्कि वीर- 
काव्य और रीति-कांग्य के कवियों की प्रवृत्तियों के भी समयान्‌रुप 
परिचायक हूं। काव्य-पद्धति मे कही तो वे मुवतक कवि है और 
कही प्रवन्ध-काव्य के कवि। 

लीरिक कविता--यह बात ज़हर हू कि रत्नाकर जी की 
कृतियों मे भक्तिकाल का कोई सन्तोषजनक प्रतिनिधित्व नही 
दीक्ष पडता। हमारा तात्पर्य भक्तिकाल की केवल ईह्वरोस्मृस भावना 
से नही, अपितु उस काल की भावनाओं में सूर भीर तुलसी के 
सगीतमय पदों ( लीरिक कविताओं ) ने जो रसात्मकता पाई, 
वह रत्नाकर जी से वचित ही रही। रत्नाकर जी मुक्तकों और 
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प्रन्‍न्धो के कवि ता थे किन्तु छीरिक (गीत) कवि नही थे, 
यदि ऐसा होता तो उनके प्रतिनिधित्व को पूर्णचन्द्र का यश 
मिलता । लीरिक-कवि होना किसी युग के प्रतिनिधि होते पर 
ही निर्भर नही, यह तो कवि की हादिक रसाद्रंता पर निर्भर है। 
लीरिक-कविता, काव्य-साधना से अधिक आत्म-साधना की 
अपेक्षा रखती हुँ। मनृष्य जब वाणी में ही नहीं, मन में भी 
भीगने लगता है, तव उसका हृदय केवल रस-मात्र रह जाता है, 
जैसा कि कवि पन्त ने लिखा हैं--- 
सुरभि-पीड़ित मधुपो के बालू 
पिघल बन जाते हे गुम्जार। 

लोरिक-कविता में इसी प्रकार कवि-हृदय गुजार-रूप हो 
जाता है, सव तरह से अपने अस्तित्व को विलीन कर रसमात्र 
रह जाता हे। सगीत जब गायनमात्र रहता है तब बहू 
असहाय और काव्य से निर्वल होता है। परन्तु जब गायन को 
काव्य का सहयोग मिल जाता है तव वह गायन-मात्र न रह- 
कर सग्रीत (गीत-सयुकत या गीत-काव्य) हो जाता है और उसमे 
काव्य से भी अधिक रसत्पशिता आ जाती है। निस्सदेह काव्य 
को सगीत से उच्च माना गया हैँ, क्योकि काव्य में लोक-पक्ष अधिक 
भा जाता है। किन्तु यह लोक-पक्ष जिसके द्वारा रसान्वित होता है, 
वह हृदय-पक्ष (कवि का आत्मपक्ष) संगीत में ही एकान्तत 
विस्फ्रित दीख पडता है। संगीत में हम कवि को पकड़ सकते 
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है, सारी मिलावटों से अलग करके देख सकते है कि वह स्वयं 
क्या है, उसकी अपनी आत्मा कितनी व्यजित' है। "राम- 
चरित-मानस' के अतिरिक्त गोस्वामी जी ने 'विनय-पत्रिका' मे 
भी अपने हृदय की निसृत 'किया, यह उनके कवि (हृदय-पक्ष ) की 
एकान्तता थी। 'रामचरित-मानस' के लोक-समूह मे यदि 
गोस्वामी जी का आत्मकवि किसी सकीर्तन-मंडली में सम्मिलित- 
सा सो गया है (जिसमे सबके अनुरूप ताहस्वर हूँ ) तो 
विनय-पत्रिका' में गोस्वामी जी की अपनी ही टेक है, उसमे वे 
भात्मलीन है। ' 

हम ऊपर कह चुके है कि लीरिक-कविता, काव्य-साधना से 
अधिक आभात्मसाधना (आत्मनिमनता या एकमात्र हुंदय- 
विदर्धता ) की अपेक्षा रखती है। इसके यह माने नहीं कि 
सभी लीरिक-कवियों मे आत्मसाधता होती है। जिस प्रकार 
काव्य-क्षेत्र मे. परम्परा-द्वारा परिचालित होकर अभ्यासत 
मतृष्य कवि बन सकता हूँ, उसी प्रंकार गीत-क्षेत्र मे भी गीतकार 
हो सकता हैँ, परन्तु गीतो की रस-विदाधता का' परिमाण ही 
प्रकट कर देता है कि उसमे कितना 'अभ्यासत (श्रमेण) है और 
कितना स्वभावत (स्वयमेव) है। 

अभ्यासशील कवि--सारांश यह कि रत्नाकर जी मे जितनी 
काव्य-साधना थी उतनी आत्मसाधना नहीं। वे जितना एक 
श्रमनिपुण कंवि थे उतना स्वर्भाव-सिद्ध कवि नहीं। वे छीरिक 

३२ 


ब्रैजभाषा के अन्तिम प्रतिनिधि 


कवि नहीं है, केवल यह उनका अभाव नहीं; बल्कि उनकी 
जो कृतियाँ हे उन्हीं मे जब हम उन्हें दँढझते हे, तब हम उक्त 
निष्कर्ष पर पहुँचते हे। 'रामचरितमानस' के सगीतकाव्य न 
होने पर भी जब हम उसमे कवि को ढूँठते हे, तव विनय- 
पत्रिका के गोस्वामी जी मानस में छिपे नहीं रहते। परन्तु चाहे 
आत्मसाधना-सयक्त हो, अथवा आत्मसाधना-रहित, मनुष्य 
का प्रकृत या अप्रकृत कोई व्यक्तित्व तो रहता ही है, जैसे 
प्रत्यक्षजीवन मे सभी आत्मसाधक नहीं होते, फिर भी सबका एक 
व्यक्तित्व है। ऐसे ही छोक-समूह के भीतर से उठकर जो रत्ना- 
कर जी काव्य-क्षेत्र में हमारे सामने उपस्थित हे, हमें उन्हीं पर 
दुष्टिपात करना चाहिए। 

काव्य-धृंखला--कहा जाता हूँ कि भक्तो और श्रगारिको के 
बीच की कडी रत्नाकर के रूप में प्रकट हुई थी।” निसदेह यह 
कडी रत्नाकर जी के उद्धव-शतक' और हिंडोला' तथा अन्यान्य 
प्रवन्ध और मुक्तक काव्यों मे स्पष्ट है, परतु यह कडी वाँधी गई 
है, वेंधी' नहीं है। क्योकि ऊपर निर्देश किया जा चुका है कि 
रत्नाकर जी के कृतित्व मे पिछले खेवे की सभी काव्य-पद्धतियो 
का सग्रथन नही हूँ, कुछ बन्द छोडकर केवल एक श्ृख॒लछा मिला देने 
का प्रयत्न है । 

वर्तमान युग मे आकर रत्नाकर जी ने देखा कि आज के 


साथ उनकी रुचि और भावनाओं का कोई सामंजस्य सभव 
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तहीं जान पढता। जिन सामाजिक और साहित्यिक 
परःपराओों में उन्होंने अपने को विकसित किया था, उसे 
देखते यह सभव था भी नहीं। अतएव, वे जिन बीते हुए 
सस्कारो में से होकर आये थे, उन्हीं के कह' कौ ओर छौट 
पढें। यहाँ उन्हें अपनी काव्य-यात्रा के लिए प्रशस्त क्षेत्र मिला। 
वर्तमान युग के भावुक, अतीत के कवियों की एक-एक विशेषता 
से चिरपरिचित हे, यदि उन्हीं मे से किसी एक की ही विशेषता 
लेकर रत्नाकर जी उपस्थित हो जाते तो वे कदाचित अपने प्रति 
कोई नवीन आकर्षण न उत्पन्न करते। अतएव, उन्होने 
सकलत-बुद्धि से काम लिया। वीर-काल, भक्ति-काल, शगार- 
काल की भावताओ का न्यूनाधिक परिसाण में सकलन कर 
अपनी भाषा और शंली में एक निजी व्यक्तित्व स्थापित किया। 
चीजे वही थी, किन्तु उनका नियोजन समूह-बद्ध था--पृष्प-स्तवक 
की भाँति। किसी वृन्त पर नाना परिचित पृष्पों को पृथक- 
पृथक्‌ देखकर फिर उन्हें उसी रूप में देखने में वही आकर्षण 
नहीं रह जाता जो आकर्षण उन्हें गुच्छ-रूप में एकत्र देखने पर 
होता है। यद्यपि इसमें एक अप्राकृत आकर्षण है। वर्तमान 
काल मे अतीत के काव्यों के संयोजन से रत्नाकर जी ने यही 
आाकषण उत्पन्न किया। इसी लिए हम कहते हे कि उन्होंने 
किसी नवीन सृष्टि का नहीं, वह्कि प्रयास! की एक नवीनता 
का परिचय दिया। 
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कवि-परिवार--अतीत के जिस कबि-परिवार से रत्नाकर जी 
वर्तमान युग मे आये थे, वह परिवार बहुत बडा था। 
रत्नाकर जी उस परिवार मे स्वेच्छानुरूप सम्मिलित थे। व्यक्ति 
अपने परिवार की रूघुता या विश्ालता से मडित तो रहता ही 
है, परन्तु यह नहीं कहा जा सकता कि उत्में अपने परिवार की 
सम्पूर्ण अभिव्यक्ति हो ही जाती है। उसका एक सम्तार तो अपने 
परिवार का रहता है, किन्तु उस ससार में रहते हुए भी उसका एक 
स्वनिभित संसार भी रहता हूैँ। परिवार मे सम्मिलित होकर 
भी अपने ससार में उसका एक अपनापन (व्यक्तित्व) रहता हैं। 
इसी प्रकार रत्नाकर जी भी अपने विश्युत कवि-परिवार मे रहकर 
भी अपनी कृतियों में एक अपनापन छोड गये हे। वह किस 
ससार में है ?--हिंन्दी के श्ुगार-युग में, जिसमे माघुप-भाव की 
मुख्यया हैं। सच तो यह है कि रलाकर जी 'हरिद्वन्ध', 
कलकाशी” या गगावतरण” में उतने नहीं हे, जितने कि 
'हिडोला' या उदठ्व-शतक' में। हिंडोला' और उद्धव-शतक' के 
पद्यो में उनके मनोवाछित काव्य-ससार का एक मनभावन 
चित्र हैं; इनमें उनके हृदय की रसात्मकता का सहज परिचय 
मिलता हैं। अपनी अन्य रचनाओं में वे यदि केवढ एक 
शाब्दिक कलाकार है तो 'उद्धव-शतक' और (िंडोला' मे एक 
भावुक कवि भी । इनमें उनकी कला प्र*फूटित दिखाई 
देती ह्‌। 
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सृक्ति और भाद--रलाकर जी सूक्तियों के कवि है। कथन 
की वक्रता (चाहे इसके लिए स्वाभाविक कल्पना का अतिक्रमण 
कर अतिभयोक्ति ही क्यो न करती पड़ें) रीति-्रेरित कवियों में 
( जिनमें रलाकर जी भी हूं ) अधिक दीख पढ़ती है, जिससे 
भाव का अनूठापन! नहीं, वल्कि कथन का 'अनोख़ापन' प्रकट 
होता हैँ। कथन-वैचित्य, जो कि नाट्यकछा की एक विशेषता हो 
सकता है, काव्य-कला में मूक्ति बनकर स्थान पा गया है। कुछ 
अग्रों में, प्रवत्य या सलापात्मक काव्यों में यह वाट्याश फव 
जाता है, परत्तु जहाँ भाव द्वारा सीधे हृदय से छगाव की 
आवश्यकता है, वहाँ इस प्रकार की नाटकीयता एक काव्याभिनय-मात्र 
माठूम होती हैँ। 

प्राय प्राचीन कब्यों में भाव की भपेक्षा कथन की ओर 
इतना भुकाव क्यों हूँ? इप्तका कारण काव्य को शुद्ध कवित्व 
की दृष्टि से ने देखकर अनेक कछाओ के एक व्यक्त के रूप में 
देखना हैं। परिणामत काव्य जीवन के रसात्मक स्पर्म की 
दृष्टि से गौण हो गया और वाखिनोद या वाखिकास के हूप में 
अधिक प्रकट हुआ। इसे यदि हम कुछ अधिक उदार दृष्टि से' 
कहें तो कह सकते हे कि किसी युग का विशिष्ट समाज जब 
परस्पर के हादिक वात्तलाप से परितृष्ति पा चुका होगा तव उसे 
कुछ अतिरजकता की भूख जगी होगी। वही भूख वाखिदरधता- 
द्वारा काव्य में शान्त की गई | 
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हाँ, वाग्विदधता बुरी . चीज़ तो नहीं, कितु उसका केवल 
सूक्ति-पअ्रधान होना शुद्ध कवित्व के लिए बाधक, है। वाग्वि- 
दाघता तो सुक्तिमय भी हो सकती है और भावमय भी। भाव- 
मय होने पर कवि से आतन्तरिक साक्षात्कार होता है और सूक्ति- 
मय होने पर आलकारिक चमत्कार का कौतूहूल। , 

हम यह तो नहीं कहेगे कि रत्नाकर जी के काव्यों मे उनका 
आन्तरिक साक्षात्कार होता ही नहीं, किन्तु इसकी अपेक्षा उनमें 
चमत्कारजन्य कौतृहूल अधिक आकर्षक हो गया है। इसके लिए 
दे क्षम्य हे, क्योंकि वे केवल स्वयं कवि होकर ही .उपस्थित नहीं 
हुए, बल्कि युगविशेष की एक काव्य-हचि के श्रतिनिधि होकर भी 
आये। यद्यपि इस प्रतिनिधित्व मे उनकी रुचि का असामजस्य 
नहीं-अनचाहा प्रतिनिधित्व वे ग्रहण ही क्यों करते। 

रत्नाकर और पतद्मकर--कहा जाता है कि रत्नाकर जी के 
विशेष प्रिय कवि पद्माकर थे। किसी ज़माने में उन्होंने 'रता- 
कर' के वजाय कहूँ पद्माकर' जोडकर कुछ पद्य लिखे थे और 
लोगो को पद्माकर के ही कवित्व का भ्रम हो गया था। यदि यह बात 
ठीक है तो सचमुच रत्नाकर जी बड़े मनोविनोदी थे | 

कया प्माकर ही रत्नाकर जी के काव्यादर्श थे? छोको- 
क्तियो और यत्र-तत्र स्लाकर जी की परक्तियों से इस बात का 
परिचय तो मिलता है; समालोचनादर्श' में एक स्थरू पर उन्होने 
लिखा भी है-- हु 
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सब्द-माधुरी-सक्ति प्रबल मत मानत सब नर, 
जतो हो भवभूति भवों तेसो पदमाकर। 

ज्ञात नहीं, भवभूति के साथ पर्नाकर को रलाकर जी ने 
किम मोज में रखा हूँ! अन्त्यानुप्रास के छिए या अपनी काव्य- 
रुचि का आदर्मभ स्पष्ट करने के लिए ? दूमरी वात ही ठीक 
जान पड़ती है। ये पक्ततियाँ उस्त समय की हे जब रत्ला- 
कर जी हमारे काव्य-साहित्य म॑ अपना विशिष्ट स्थान नहीं बना 
सके थे। अतएवं, अपने प्रारम्भिक कवि-जीवन में उन्होंने 
पद्माकर से स्फूति ग्रहण कर उन्हें अपना काव्यादर्ण माना हो 
ओर अपने नवोत्माह के कृतनता-वंभ सर्देव उनका गृणानुवाद 
किया हो तो आउचर्य नहीं। कितु इमी से यह निष्कर्य 
नहीं निकाला जा सकता कि रताकर जी एकमात्र प्॑माकर के 
अनूगामी थे। पद्माकर से प्रेरित वे अवध्य थे, किन्तु रत्नाकर 
ने सेव कुछ वहीं नहीं किया जो प्माकर ने हमारे काव्य- 
साहित्य को दिया था। पद्माकर में उन्होंने मृक्तक कवित्तो का 
पद-प्रवाह छिवा और वहीं से प्रबंव-काव्य की प्रेरणा भी ली, 
यह दूधटी वात हूँ कि उन्होंने प्माकर की तरह 'गगालहरी' ने 
लिखकर गगावतरण' छिखा। इस प्रकार काव्य की विपय- 
साम्रग्रिया तो उन्होंने पं्माकर से ही अवश्य पाई, किन्‍तु उनमें 
आत्मा अपनी रसी। इस कआत्तमा का उल्ा उन्होंने उस कवि 
के कलादर्भ पर किया जो पद्माकर कल दिए भी अभिप्रेन था 
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और अपनी असमर्थतावश पञ्माकर उसकी छाया भी नछ 
सके। प्रशाकर' का 'राम-रसायन' देखने से ज्ञात होता है कि 
गोस्वामी जी के 'रामचरितमानंस' की महिस से प्रभावित 
होकर कवय कि ने जल्पन्ति” के अनुसार अपनी पहुँच दिखाने 
के लिए , प्रबन्धकवि बनने के लिए भी वे प्रयलशील हुए थे। 
उनका चपल-प्रयास रत्ताकर जी के कवित्व मे गम्भीररूपेण 
प्रकट हुआ। इसका कारण यह हूँ कि मध्ययृग के हिन्दी- 
काव्य की सफलता-असफलता ने रत्ताकर जी को एक विवेक 
प्रदान कर दिया था। और चमत्कार-प्रेमी होकर भी उन्होने' जरा 
जमी हुई लेखनी से अपनी क$तियाँ लिखी, अतएवं दे पद्माकर 
की क्ृतियो की तस्ह चुचल या हलकी नहीं हो गई । रत्नाकर जी 
ने पद्माकर से जो कांव्य-अकुर पाया वह केवल पद्माकर के ही 
काव्यस्पर्श से नहीं फलछा-फूछा, बल्कि अपने मनोनीत युग 
के अन्य वातावरणों से भी उन्होने काव्यमय अस्तित्व भ्रहण 
किया। प्राचीन हिंदी-कविता में विशेष रूप से दो आदर्श 
प्रचछित'ः थे--एक तो मुक्तक श्रुगारिको का, दूसरा भक्तों का-- 
जिसमें तुलसी , सूर और कबीर प्रमूख हे। श्वृगारिक कवियों 
में जो कवि दोनों काव्यादर्शो की ओर चलता चाहते थे 
उन्ही में प्माकर और स्लाकर थे। भक्त कंवियों का आदझें 
ग्रहण करते समय उन्हे सूर की अपेक्षा तुलसी ही अधिक 
सुविधाजनक प्रतीत हुए, क्योकि उनकी प्रबन्ध-पद्धति को अपनाने 
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में अपने मुक्तकों को पृथक्‌ बानक बनाये रखने की सुविधा 
थी। सूर तो भृक्तक पदों के सगीत-कवि हे, उनका अनुसरण 
करने से तो श्रूगारिक कवियों को अपने मुक्तकों का वेश- 
विन्यास ही सो देना पडढता। अतएवं, सूर से उन्होने काव्य- 
कला का बाह्य रूप तो नहीं ग्रहण किया किन्तु काव्य का माधुर्य- 
भाव गाहुंस्थ्य जीवन के अनुरूप ग्रहण किया, भक्त होकर नहीं, 
अनूरकत होकर। और कबीर का अनुसरण कोई करता ही 
क्यो, वहाँ तो बात यह थी--जां घर फूँके आपना, चंछे हमारे 
साथ।'--फिर भला कोई गृहस्थ कवि (श्ूगारिक) इसके लिए 
तैयार ही कैसे हो सकता था। 

संकलन-बुद्धि--हाँ, तो सूर में माधुर्यग्राव, तुलसी से' 
प्रबन्ध-पद्धतेि और श्ूगारिक कवियों से मुक्तक-शेली लेकर 
रत्ताकर जी ने अपनी सकलत-बुद्धि का परिचय दिया, मुख्यत. 
एक रीतिकालीन प्रतिनिधि के रूप में। प्रबन्ध-काव्यों की 
रचना उन्हे रीतिकाल से अलग करती है, किन्तु वे अलूग नही 
है, बल्कि केशव और पक्माकर की तरह उससे सयुक्त है। यह 
संतोष की वात है कि रत्ताकर जी, केशव और पद्माकर से उच्च- 
कोटि के प्रवन्धकवि हे। परन्तु यह नहीं कहा जा सकता 
कि रीतिकाल की अपेक्षा उन्होंने अधिक नवीन बातें दी। सच 
तो यह है कि रत्ताकर जी ने उस युग के कवित्व का ही इनछाजें- 
मेंट कर दिया है, उसे गम्भीर प्रसार दे दिया है। उनमे नवीन 
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विबय, नवीन भाव और नवीन पद-विन्यास नहीं हे। उस 
प्राचीनता में यदि कोई नवीनता हैँ तो यह कि उसमे रतल्लाकर 
का अपना बानक है, अपनी अभिव्यक्ति हूँ। इस प्रकार के 
कवियों को उन्ही के युग में रखकर देखना चाहिए, जैसे किसी 
इतिहास को उसके वाड्छित-काछ मे रखकर देखा जाता है। 

नवीन कविता-प्रेम--यद्धपि रत्ताकर जी खडीवोली की वतं- 
मान कविता से विशेष सहमत नहीं थे, तथापि उनकी सहुृदयता 
छत्द-रचना करना ही तही जानती थी, बल्कि सार्मिक भावकता 
को भी पसन्द करती थी, चाहे वह किसी भाषा में हो। नवीन 
यूग की हिन्दी-कविता--जिसमे छाबावाद की भाव-प्रवणता 
है--उन्हे भीतर ही भीतर आकर्षित कर चुकी थी, यहाँ तक कि 
काव्य-सम्बन्धी वार्तालापों में वे प्राय उत कविताओं का जिक्र 
किया करते थे और बडे चाव से पढ़ते थे। 

रत्नाकर जी अभेंगरेजी से अभिज्ञ तो थे ही, अपनी इस 
अभिन्नता का उपयोग उन्होंने मत्र-तत्र अपने काव्यप्रसार में भी 
किया है। हित्दी रीतिकाल की परम्परा और उतनी ही प्राचीन 
अँगरेजी कविता (जिसे हम वल्लासिकल स्कूल की कविता कह 
सकते हे) इन्ही दोनों के समन्वय से रत्नाकर जी वरजभाषा- 
साहत्य में शोभन हो सके थे। यदि पाइचात्य कविता की उत्त 
आधुनिकतम प्रगति से, जिससे आज के अनेक हिन्दी-कवि तथा 
श्री रवीद्रनाथ ठाकुर प्रेरित है, रतनाकर जी भी प्रेरित होते तो 
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यह एक कौतूहलपृर्ण वात है कि रत्नाकर जी के काव्य का स्वरूप 
क्‍या होता । 

छायावादी भ्रधोग--रलाकर जी चाहे जिन काव्य-प्रेरणाओ 
से ब्रजभाषा-साहित्य मेंगायें हो, परन्तु थे वे भावक। एक 
परम्परा के भीतर रहकर भी उन्होने अपनी स्वतत्त्र भावुकता 
स्फूरित की हैं। वर्तमान छायावाद की कविता में जिम प्रकार 
के सूक्ष्म भावप्रवण साकेतिक शब्दों का प्रयोग दीख पडता है, 
रलाक़र जी की कविता में ( विज्येत+ गगावतरणः में ) भी यत्र- 
तत्र वैसे ही प्रयोग दृष्टिगोचर होते हे। उदाहरण के लिए उनके 
काव्यों से कुछ उद्धरण-- 


(१) रही भूप कौ रूप भावना के लेखा सौ। 
भत्ति-मास्ति के बीच गनित-कल्पित रेखा सौ ॥ 


“-गज्भजावतरण' 

गनित-कल्पित रेखा से तप कछुंश शरीर की उपमा आधु- 

तिक है। विहारी भी (जिन्होंने अपने काव्य-चित्रों के लिए 

अपनी विविध श्ञास्त्रीय अभिज्ञता का प्रचुर उपयोग किया है) 
धिरह-कृभ शरीर के लिए इतनी अच्छी उपमा ने पा सके। 


(२) लगी सारदा प्रम-पुललकि कलकौरति गावन। 
बीना मधुर बजाइ भूमि नूपुर भतकावत ॥ 
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लयलीकति सौं चार चित्र बहु भाय खिचाये। 
रुचिर रागरेंग पूरि हृदय दूग लोम लुभाये ॥ 
“-गड्भावतरण 
इसमे लग-लीकनि' (छथ की रेखाओं ) का निर्देश 
स्वाभाविक और वैज्ञानिक हूँ। अमूर्त्त छय का भी रेखा-चित्र हो 
सकता है, कवि के इस सत्य को आज ग्रामोफोन के रेकार्डो ने 
प्रत्यण्ष कर दिया है। 
(३) भरथौ भूरि आनन्द हृदय तिहि लगे उलीचन । 
पोन-पदल पर भव्यभाव अन्तर के खींचन ॥ 
““'गड्भावतरण 
अन्तर के भावों को पौन-पटला (पवन-पठ) पर खीचना 
कितनी सूक्ष्म व्यजना है! हम जो कुछ कहते हे वे आकाश मे 
सो नही जाते, बल्कि वायु में सुरक्षित रहकर लहराते रहते है, 
उन्हें ही वैज्ञानिक यान्त्रिक वाद्यो मे सज्चित कर देते हे। अब तो 
तत्काल के ही दाब्द नही, वल्कि बीते दिवसों के अतीत शब्दों को 
भी वे यन्त्र-सज्चित कर देने के प्रथत्त में है। और आइचर्य नही, 
कवि जितनी अगोचर कल्पनाएँ करता है, एक दिन विज्ञान 
उन सबको प्रत्यक्ष कर देगा। इस प्रकार हम देखते हैँ कि कवि 
की कल्पना भी सत्य है, उसमे मानपिक मिथ्यापन नहीं। हाँ, 
कल्पना एक प्रमाणरहित सत्य हैँ, परन्तु यदि प्रमाण के छिए 
हम विवाह, पर ही अवलम्बित होगे तो सत्य अपना सौंदर्य सो 
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देगा, अनेक वैज्ञानिक बिभीषिकाएँ इसके उदाहरण है। कवि के सत्यो 
की कसोटी तो सहुदयों की आत्मानुभूति हीं होनी चाहिए न। 


.] 


(४) कहे रत्वाकर' गुम्नान के हिये में उठी। 
हकमक भायरित कौ अकह कहानी हेँ॥ 
“-उद्धव-शतका 
इसमे 'हुकमूक' (म्‌क वेदना) द्रष्टव्य है। छायावाद की 
कविता मूक बेदना और नीरव-गान के लिए बदनाम हैँ, किस्तु 
रलाकर जी का हकभूक' तो एक प्रकार से इन प्रयोगों की व्यास्या- 
सी कर देता है । 
धाब्+-चातुरी--रत्नाकर जी शब्दों के प्रयोग मे निपुण है। 
ऊपर के उदाहरणों के अनुसार जहाँ उनके शब्द एक गूढ साड़ू- 
तिक व्यञ्जना करते हं, वहाँ शब्दों की एक सरल व्यअ्जना भी दीख 
पढ़ती है-- 
(१) चाहत जो स्वबस संजोग स्थामसुन्दर कौ, 
जोय के प्रयोग में हियौ तौ बिलस्थो रहे। 
कहे रत्नाकर सु-अन्तर-मुखी है ध्यान, 
मन्जु-हिय-कण्ज जगी जोति में धत्यो रहे ॥ 
“-उद्धव-शतक 
यह निर्गुण ध्यान के लिए उद्धव का गोपियों को उपदेश है। 
गोपियाँ सु-मुखी' है इसी छिए स्याम सुन्दर' को ही चाह रही है। 
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यदि वे सु-अन्तर-मुखी. हो जाये तो निर्गुण को भी पा जायें। यहाँ 
एक चिरपरिचित 'सुमुखी' शब्द का चमत्कार है । 
(२) करत उपाय ना सुभाय हखि तारिन कौ, 
भाय क्यों अतारिनति कौ भरत कर्हाई हें। 
““उद्धवनातक 
इसमें अनारिन' शब्द की व्यञ्जना पर ध्यान जाता हैं। यह 
एक साधारण महावरा हू, किन्तु यहाँ .इसी में एक वात छिपी हू । 
तारित! और अतारिन' के यमक से बात में जान आगई हूँ। 
(३) रजू-हप-रहित लखात सबही हैं हमें, 
बेसौ एक और ध्याइ धीर धरिहें कहा। 
एक ही अनडू साधि साध सब पूरी अब, 
और अद्भू-रहित भराधि करिहें कहा॥ 
““ उद्धवनातका 
इसमें 'रज्ू-हूप-रहित' का व्यज् और अनड्भ' का इलेष 
प्रेक्षणीय है। इस प्रकार के उद्धरण रत्नाकर की कृतियों से बहुत 
दिये जा सकते हैं। 
प्रवस्ध-काव्य--प्रवन्ध-काव्यों की बिस्तृुत भूमिका पर यदि हम 
ने उतरे तो संक्षेप में यही कह सकते हैँ कि प्रवन्ध-काब्यों में 
कवि की द्वित्वात्मक कला का परिचय अपेक्षित्र रहता है। एक तो है 
जीवन-कला, दूसरी है काव्य-कला। कथा-पक्ष कविनद्वारा जीवन की 
कला का. निदर्शन चाहता है; उपन्यासों, कहानियों और नाठकों 
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में हम यही निदर्शन पाते है, महाकाव्य में इत तौनों का 
समन्वय हो जाता हैं। काव्य-कला इन कयाकछाओं के 
रुखं-यूस्से आवरण को एक सग्रीतपूर्ण मनोरमता प्रदान कर 
देती हैं। यह सग्रीत, रस के अनुसार कहीं कोमल रहता हें, 
कही परुप। 

पहिंडोला' रलाकर जी का एक वर्णनात्मक मुक्तक है, अतएवं, 
(रिबिद्ध/ को ही उनका प्रथम प्रवन्ब-काव्य कहा जा सकता हैं। 
रत्ताकर जी की सम्पूर्ण कृतियों को देखने से ज्ञात होता हैँ कि 
वे मुख्यतः वर्णनात्मकः कविता के ही कवि थे, विश्छेषणात्मक 
कविता ( जिसमें वर्ण्य वस्तु की आत्मा विकी्ण होती है ) के कवि 
नहीं थे। फल्ृत. उनको सम्पूर्ण कविताओं में दृष्योद्घाटन प्रवान 
हो गया है, मर्म्मीद्वाटन गौण | दृब्योद्घाटन में निरीक्षण का परिचय 
मित्रता हूँ, मर्म्मोद्घाटन में आत्मद्रवण का। 

हरिष्चद्न की कथा, चिरविश्रुत छोक-कथा है। जन-सावारण 
की विदग्वात्मा से यह इतनी मर्म्मस्पभिनती हो चुकी है कि अब 
कोरा कयाकार उसमें कोई नवीनता नहीं छा सकता। उसमें 
नवीन प्राण छाने के लिए कवि की संजीवनी कविता) की 
आवव्यकता हूँ। 

किम्ती कया को यंदि हम कवर छंदोवद्ध कर दे तो वह पद्च- 
प्रवन्ध॒ वन जायगा, किन्तु प्रवन्ब-काव्य नहीं हो सकेगा। कथा तो 
प्रवन्ध-काव्य की सरिता का 'एक ऊपरी किनारा है, उसका 
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अन्तस्तल है उसका, सगीत, उसका ऋजु-कुचित जीवन-अ्वाह और 
गहन मनोवृत्तियों का भवर-चक्र । सगीतक के कारण कथा, 
काव्य के निकद जाती है, जीवन-प्रवाह के कारण उपन्यास या 
कहानी के निकट और माव-भंगी के निदर्शन-स्वरूप नाटक के 
निकट। कया के प्ञरिमाण के अनुसार यह बात विचारणीय 
होनी चाहिए कि वह एक महाकाव्य होने की अपेक्षा रखती हूँ 
या खण्डकाव्य मे ही खिल सकती हूँ। इसी प्रकार यह भी ध्यान 
देने की वात हूँ कि केवल कविता और उपन्यास (या कहानी) 
के योग से ही वह पूर्ण प्रस्फटित हो सकती है अथवा उसमे नाट्य 
का सहयोग भी वाड्छित है। महाकाव्यों मे (यदि वहू केवल 
भाव-परक नहीं है तो) साहित्य की इस 'त्रिवेणी के संगम की 
अनिवार्य आवश्यकता है, क्योकि उसमे जीवन की केवछ एक सीधी 
धारा नही, वल्कि अनेक 'दिशाओं की अनेक घ॒मी-फिरी घाराएँ वहती 
हैं। खण्डकाव्यों मे साहित्यलला का यह सग्म अनिवार्य नहीं 
रहता। कंवि यदि कंवलू कवि नहीं, वल्कि वह कलाभिन्न भी 
है तो वह स्वय निर्णय कर सकता हैँ कि वह कला की इस त्रिवेणी 
के भीतर से जीवन की मार्म्मिक अभिव्यक्ति कर सकता हैँ अथवा 


# यहाँ सगीत का प्रथोग व्यापक अर्थ में किया गया है, काव्य- 
सम्बन्धी सम्पूर्ण विशेषताओं के 'लिए। 
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विगत (परम्परागत) व्यक्तित्व ग्रहण किया है, वहाँ कविता 
सरस हो गई हैं। इधर की रचनाओ में जहाँ भाषा का व्यक्तित्व 
उनके स्वतत्त अनुश्ीलन से चला है, वहाँ भाषा परुष-गम्भीर 
है। उसमे पाण्डित्य बहुत गागथा हैँ। उसमें ओज हुँ, 
माधूय नही। 

रताकर जी की भाषा आलकारिक है। उस्रेक्षा, उपमा 
भर सन्देहालकार, भाव-वाक्यों को अग्रसर करने में व्रजभाषा की 
कविता में आमतौर से सहायक रहे है, और वही रत्नाकर जी 
की कविता में भी पद-पद पर दिखाई पड़ते है। जन, भनु, 
ज्यों-त्यो, कियों, इत्यादि, आहृकारिक भाषा के चिरप्रचलित 
महावरे-सें बन गये हें। अलछकारो में रूपक-अलकार रतलाकर जी 
की कविता में 'विरल् हूँ। 

यह कहा जा चुका हूँ कि रत्ताकर जी की भाषा में पौरुष हैं। 
बतएवं उतकी भाषा का उत्कर्ष उत्कट रसो (जंसे रौद, वीमत्स, 
वीर) में प्रकट हुआ है। उनका कवित्व भी इन रसो मे अधिक 
घनीभूत है। 

हमारे इन कयनो का स्पष्टीकरण उनके प्रवस्ध-काव्यो के 
पर्य्वेक्षण से हो जायगा | 

हरिश्वद्ध'ं की छोक-कया करणरस का एक श्रेष्ठ आलम्बन 
हो सकती है। 'किन्तु रत्ताकर जी करुणोद्रेक मे गसफल नहीं हुए। 
उनके हरिश्चद्ध और शव्या के उद्गारों में वेबी-जेबाई वात के 

५० 


ब्रजभाषा के अन्तिम प्रतिनिधि 


सिवा और कुछ है नहीं, रसन्‍सचार के लिए उनमे कवि की 
लेखनी आदं नही, स्याही सूखी हुई जान पडती है। हाँ, कही- 
कही एक-आध करुण वाक्य-खण्ड आगये, हे जो नन्‍ही-सी फुहार की 
तरह हृदय को भिगो जाते है। यथा-- 
(१) रोवत तऊ वेखि तिनकों लाग्यो सिसु रोवन। 
इनके कबहूँ; कबहुँ उनके आनन-रुख जोवन॥ 
“-हरिव्चसा 
(२) बिकनि देहु हमहों पहिले सुनि विनय हमारी। 
जामे ये दुग लखे न ऐसी दक्षा तिहारी ॥ 
(३) कहौः विप्र सों कौजे क्षमा नेकु अब ह्विजवर। 
लेहि निरखि भरि-नैन नाहु कौ आनन सु दर ॥ 
फिर यहु आनन कहाँ, कहाँ यह नैन अभागी।' 
यों कहि बिल निहारि तृपति-दख रोवन रागी|॥। 
(४) चलत देखि दुखइृत-दिकृत मुख बालक खसोल्पौ। 
कहाँ जाति, जनि जाई माइ--अचल गहे वोल्यों। 
इन करण उद्गारों को कवि ने अपनी मामिकता से स्पर्श नहीं 
किया हैँ, वल्कि जनसाधारण की उक्ति के अनुसार ही इन्हे 
ग्रहण किया है। अपनी और से कवि ने प्रसंग को माभिक बनाने 
का प्रयत्त बहुत अल्प परिमाण में किया है। 
आगे के उद्धरणो में राकर जी की कलाकारिता कुछ-कुछ प्रकट 
हैईं है-- 
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' इहि विधि ओभल भई दुगनि साँ उत महरावी। 
इत आये वृग छाल किये कौसिक मुनि भानी॥ 
इन. वाकयों में एक नाटकीय व्यब्जना हैं। अभी-अभी पत्नी 
को बिंदा देकर हरिदचन्द्र अपने विदीर्ण हृदय को सभाल भी नहीं 
पाये थे कि रगमज्च के एक कक्ष से अचानक रक्‍तनेत्र विदवामित्र 
प्रकट हो गये, मानो करुण पर रोद् का आक्रमण हो गया। इस 
व्यम्जता से परित्यिति कुछ क्षण के लिए करुणतम हो गई है। 
इसी प्रकार इन पक्तियों में भी-- 
'याहि बिटप भें छाइ गर॑े फॉसी मरि जेहे। 
के पायर उर धारि धार में धाह समेहे॥' 
यथौ कहि उठि अकुलाइ चल्यो घावन ज्यों रानी। 
त्यों स्वर करि गंभीर धीर बोले तृप बानी॥ 
बेचि देह दासी हूं तब तो पम्मं सम्हारधों। 
अब अधरम क्यों करति कहा यह हृदय विधारधो॥' 
इस प्रकार के द्व्धात्मक दृश्य (जिनसे चि₹र॒परिचित कथा में 
भी कवि की अपनी एक मनोवैज्ञानिक कछा प्रकट होती हैँ) इस 
काव्य मे विशेष नहीं। 
हमशान में मृतपृत्र को देखकर हरिर्चन्द्र ने जो विछाप किया 
है, उसमे एक ही वाक्य-खड मभर्म्मस्पर्शी है-- 
हाय वत्स'! कि न सुनि पुकारि सैम्या की जागत ! 
अरे मरेह प॑ तुम तो अति सुन्दर लागत॥ 
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यह प्रसंग ऐसा था कि, यहाँ रत्वाकर जी को एक करुणा की 
मन्दाकिनी वहां देने का सुयोग प्राप्त था, किन्तु हरिदचन्द्र 
काव्य में क्याकार प्रधान और कवि गौण होते के कारण 
वे माम्मिक स्थलों को चलता-मर कर गये हे। इसी छिए 
इमशान में शव्या से हरिश्वद्ध-द्वारा कफन माँगते समय 
भी रत्नाकर जी मम्मंभेदी नहीं हो सके। उससे बढ़कर दयनीय 
प्रसंग कछणा के छिए और क्या हो सकता था! करुणा की 
अपेक्षा स्थिति की भवानकता को प्रत्यक्ष करने में ही रत्नाकर जी 
अधिक सफल हुए हे। दमशान का वर्णन इसका एक उदाहरण 
है। कहा जा चुका हू कि परुष भाव ही उनसे खूब बन पाता है। 
अपने मनोवाब्छित रस का एक सीधा प्रवाह वे वहा सकते हे, 
किन्तु उस रसअवाह में छोटी-मोटी अनेक नाटकीय भड्िमाएँ 
न उठा सकने के कारण प्रवन्ध-काव्य (या प्प्रवन्ध ?) के ढांचे में 
उनके कवित्व का एक मुक्तक आस्वाद हो प्राप्त होता हे। 

हरिश्चद्ध/ के वाद 'कलुकाशी' रत्ताकर जी का निवन्धकाव्य 
हैं। यह विवरणात्मक है, वर्णनात्मक्‌ष नहीं। इसमें एक यूग 
की काशी का ऊपरी ढाँचा देखा जा सकता हूँ, किन्तु काशी का 
अन्त.करण नहीं। काशी की वस्तुओ, मनृष्यो और कोविदों की 
इसमे एक खासी लिस्ट है, जो किसी पर्यटक के लिए कौतूहल- 
पूर्ण हो सकती हैँ, किन्तु किसी भावुक के लिए रसात्मक नहीं। 
इससे रत्ताकर जी की जानकारी का पता चलता है, विदग्धता का 
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नहीं। ज्ञातव्य विवरण और रसात्मक वर्णन का अन्तर नीचे के उदा- 
हरण से स्पष्ट हो जायगा--- ह 
आँगन-बीच नगीच कूप के मन्दिर राजत। 
जाप चढ्चो निसान सान तो फषि छुबि छाजत ॥ 
““कलकाशी' 
देख लो साकेत नगरी है यही-- 
स्वर्ग से सिललने गगन में जा रही! 
केतु-एट अम्चल-सदृध हे उड़ रहे 
कोटि कलशो पर अमर दूग जुड़ रहे ! 
“«“साकेत' 
प्रवम्म उद्धरण में कित्ती नकशे का एक कोना दिखाई पढ़ता है, 
दूसरे उद्धरण में हृदय फौवारे की तरह उत्सित हो उठा हेँ। एक 
में भावाभिव्यक्ति भुन्य है, दूसरे मे इसके लिए भाषा और छन्द 
भाव-विभोर है। एक मे, भाषा और पद-विन्यास है तो दूसरे में 
एक नाटकीय फडक भी, जिससे चित्र मे सजीवता आगई है। 
कलकाशी' रत्नाकर जी की भपूर्ण कृति है। ज्ञात नहीं, वे 
आगे इसे क्या हूप देते। परन्तु हरिश्चन्द्र' और गगावतरण' से 
अनुमान. किया जा सकता है कि कवि इसे किस ढंग पर हे जाता; 
क्योकि इन तीनो का पद-विन्यास और शैकी एक-सी है ॥ 
कलकाशी के बाद उद्धवशतक रत्ताकर जी का निवन्ध- 
काव्य है। निबन्ध-काव्य और प्रबन्ध-काव्य मे कुछ अन्तर है। 
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निवन्ध-काव्य मे मुक्तक भावों की एक सुसगत श्वूख्धला रहतो है, किया 
वह कथा-परक ही १ह, भाव-परक भी हो सकता हूँ। 

प्रवन्ध-काव्य प्रधानत कया-4रक रहता है, उसमे किसी समाज 
और चरित्र की बवतारणा रहती है, यथा, साकेत' और प्रिय- 
प्रवास'। निवन्ध-काव्य में जिस रस की सृष्टि करना कवि को 
भाव के आश्रय से अभीष्ट रहता है, उसे प्रवन्ध-कवि कथा-द्वारा 
अभिव्यक्त करता है। इस दृष्टि से रत्ताकर जी के 'हरिवचन्धर', 
अजणत 'कलकांशी' और गगावतरण' प्रवन्ध-काब्य के अन्तर्गत आते 
है, 'हिडोला' और उद्धवशतक' निबन्ध-काव्य के अन्तर्गत। अपने 
निवन्ध-काव्यों में रत्नाकर जी अपेक्षाकृत मधुर मनोहर हे। प्रवन्ध- 
काव्य उनका उतना सफल क्षेत्र नहो। 

यह कहा जा चुका है कि, रत्नाकर जी की करुणा और शाूंगार 
भी पौरुषंय है। फिर भी कोमल रसो में श्ुगार-रस उनकी 
लेखनी से सरस हो सका है, कारण, झगार-रस की प्रगस्त भूमि 
वे अतीत की परम्परा से पर्य्याप्त सीमा में पा चुके हँ; उस परम्परा 
में श्वुगार-रस इतना सम्मान्य है कि उसे रसराज कहा गया हूँ और 
वह काव्य का पर्य्यावाची-सा हो गया है । 

'उद्धशगतक' में रलाकर जो सूर को भाँति ही न्ञानपक्ष और 
भावपक्ष, दोनो लेकर चले है। सूर की पहुँच दोनों ही ओर 
एक समान है, क्योक्ति वे कवि हो नहां, वल्कि सावक भी थे; 
अतएव वे दोनो ही ओर कवित्व ढुछका सके हे, जब कि रत्वा- 
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कर केवल भाव-पक्ष में ही। ज्ञान-पक्ष में वे कोई अनूठापन 
नही ला सके, उनके लिए उसमे गुजाइश भी नहीं थी, सूर ने 
आत्मानूभूति से ही बहुत कुछ कह दिया था। श्ृगार की 
रतिकता सबके के लिए सभव है, उसमे अपनी-अपनी रसानूभूति 
में प्रत्येक व्यक्ति नवीन हो सकता है, किन्तु ज्ञान-पक्ष की साधना 
किन्ही! विशिष्ट पुद्षों की आत्मानृभूति पर ही निर्भर है। 
“उद्धवगत॒क' में रत्नाकर जी के लिए जो सहज-सभव था उसी 
श्रूगार-रस में वे सफलता-पूवंक पगे हे। 'उद्धवशतक' के भाव- 
पक्ष भे रत्ताकर जी की मस्ती और प्रेम की भडी देखते ही बनती 
है। यह एक व्यव्जनात्मक काव्य है, अतएवं निरे वर्णनात्मक 
काव्यों से अधिक सरस है। 
उद्धवशतक' का प्रारम्भ (पटोद्घाटन) तो बहुत ही सुन्दर ढंग 

से हुआ है-- 

न्हात जमुना में जलजात एक देख्यो जात 

जाकौ अध-ऊरव अधिक मुरक्ायौं है। 

कहे 'रतनाकर' उमरहि गहि स्थाम ताहि 

बास-बासना सौं तेकु दासिका लगायो हेँ॥ 

त्यों ही कछु घृमि भूमि बेसुध भए के हाय 

पाय परे उस्नरि अभाय मुख छायो हू। 

पाए घरीक हंक में जगाइ ल्याइ अधों तीर 

राधा-नाम कोर जब ओचक सुनायो है॥ 

इस एक लाक्षणिक रूपक में सम्पूर्ण 'उद्धवशतक अपनी मुख्य 

यवनिका बन गया हैँ । 
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(१) 
आधुनिक भारतीय साहित्य का इतिहास उन्नीसवी शताब्दी से 
आरम्भ होता है। नये यूग की दीपावली को सजाने के लिए 
मध्ययुग के भारत की सफाई हो रही थी। फिर भी, मध्ययुय 
का कुछ अन्चकार और प्रकाश आधुनिक युग के अन्धकार और 
अकाश मे मिल गया। फलत आज भी भध्ययूग की सामाजिक 
और राजनीतिक समस्याएँ एक तमाच्छन्न प्ररनन बनकर आई। 
मध्ययूग का साहित्य भी अपने समय का मानसिक आलोक 
होकर विकीर्ण होता आया। मध्ययुग का शेष अन्धकार और 
अकाश राजनीतिक आवरण में धामिक था, आधुनिक युग में 
उसने वैशानिक दृष्टिकोण भी प्राप्त किया। वैज्ञानिक जीवन में 
हमारे जीवन में जो चहल-पहल उत्पन्न की, उसने अति लौकिकता 
(घोर वास्तविकता) जगा दी, उसने जीवन को काव्य से गद्य 
में परिणत कर दिया। फलत. मध्ययुग और आधूनिक युग के 
सयोग से हमारे साहित्य गौर समाज ने एक मिश्र-हप घारण 
"कर लिया। इस भिश्चित युग का समाज हमारे काव्यों और 
उपन्यासो में प्रकट हुआ। जिन लोगो ने आधुनिक यूग से तृप्ति 
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ने ग्रहण कर मध्ययुग से ही जीवन का रस लिया, उन्होने अपने 
काव्यों और उपन्यासों मे मध्यकालीन साहित्य को ही बनाये रखा। 
प्रेम और भक्ति की कविताएँ, धाम्मिक और ऐतिहासिक कथाएँ तथा 
सहस्त-रजनी-चरित्र और तिलस्मी उपन्यास इसके द्योतक हे। किन्तु 
जिन्होंने मध्यकाल के साहित्य के साथ ही आधृनिक युग की विचार- 
स्वतत्रता भी छी। उनकी कृति का एक उदाहरण है माइकेल 
मधुसूदन का मेघनाद-वंध/ । इसके अतिरिक्त, जिन छोगो ने 
आधृतिक यूग का निमंत्रण स्वीकार कर साहित्य-कला का प्रकाशन 
तो नये पृग से लिया, किन्तु जातीय सस्कृति मध्यकालीन बनाये 
रखी, उनमे वकिम, रवीद, शरद, प्रसाद, प्रेमचन्द, मैथिलीश्रण 
उल्लेखनीय है। प्रेमचन्द इस अर्थ मे कि उन्होंने मध्यकाल का हिन्दू- 
मुस्लिम-मय भारत लिया। 

जिन्होने आधुनिक युग का आरम्भिक स्वागत केवछ उसकी 
लोक-पदुता के औपन्यासिक कौतूहल के वज्ीभूत होकर किया, 
उन्होने जासूसी उपन्यातो को अग्रसर किया। मध्यकालीन 
जीवन का वैचित्र॒+4 तो केवल उसके इतिहास और किवदन्तियो 
में है, किल्तु आधुनिक जीवन का वैचित्रय ( वह कितना लीलामय 
हो गया हूं |) केवल इतिहास में नहीं, जासूसी उपन्यासों में भी 
है। जामूसी उपन्यासों का सृजन, मध्यकालीन रुचि से वहिर्भूत 
होने के लिए नहीं, वल्कि उसी समय की एक रुचि का अप-टू-डेंट 
रूप उपस्थित करने के लिए हुआ। प्राचीन समय से बच्चों 
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ह- 


और साधारण जनता मे अनेक दन्तकथाओ और परियो की 
कहानियों के रूप में जो आइचर्य-चकित चाह चली आ रही 
थी, वह समाज के गद्यन्मय जीवन मे एक स्वप्न-विश्राम थी। 
विचित्रता की उसी चाह ने ऐयारी और तिलस्मी उपन्यात्ो में 
एक सथाना रूप पाया था, इसके वाद उसी चाह ने जासूसी 
उपन्यासों मे अपना स्थान बनाया। इस प्रकार कविता के मान- 
सिक जगत (स्वप्न) से उतरकर गद्य-जीवन ने गद्य मे ही विश्राम 
केने का अभ्यास पाया। विश्राम और विनोद के अतिरिक्त, जब 
मनुष्य ने अपने जीवन को कुरूपताओ को भी देखने का अवकाण 
निकाला तव उसे उसी के जीवन के भीतर से सामाजिक चित्र भी 
प्राप्त हुए। शरद के उपन्यास भी वही चित्र है। 

हाँ, तो मध्ययूग की शेष सामाजिक और राजनीतिक सम- 
स्थाएँ आधुनिक यूग की दीपावली मे भी अमावास्या का निविड 
अइन बनकर आई । यथा--हिन्दू-मुस्लिम-प्रइन, अनेक सामा- 
जिक सुधार, देशी रियासतो का सवाल, इत्यादि। यह वे प्रश्न 
है, जिन पर गाधी-यूग आने के प्र॑ तक वर्तमात शासन-्तत्र 
की निरपेक्ष दृष्टि रही। सदियों से निपीडित हिन्दू-समाज भी 
आत्मरक्षा के लिए इस आधुनिक यूग में चेतन्य हुआ। वगाछ 
जब विजातियो-द्वारा नारी-निर्य्यतन और पाच्चात्य सभ्यता के 
प्रधरण की रदड्भमूमि वन चछा तव एसे समय में वकिम ने अपने 
उपन्यासों नथा विविव कृतियो-<द्वारा हिन्दू-जीवन तथा पाब्चात्य 
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खीद्नाब दाह्मत. ब्राह्ृनाजी होते हुए भी अन्ततः बेप्गव 
उत्छति की सुधत्ता के उणतक हैं। जिन कार रदि व्यव्‌ दे 
आन्तिनिकेतन में भारती क्लाबों को आावुद्िक रूप दे दिणय 
हैँ, उत्ती प्रकार अपने द्धाहित्म ने वेष्णवत्ता को भी। उदके 
साहित्य में बाद्यत्त जो सुर वज रहा है. वह व्ैण्यवीग् ही है। 
स्वयं उनकी प्रतिभा ही दावा हैँ, देसी ही आया. उत्कंठा. चौस्द- 
य्यक्रुल्ता जौर भगवदभक्ति लिये हुए; मानों कहती हँ--पोझार 
मव्॒‌र प्रीति वहे भत्वार।' 

स्वीदछ के बहुत वाद बंगाल के उपत्यस-्ताहित्व मे चरच्चन्द 
का उदय हुआ। प्रतिना के अधिष्ठाव की दुष्टि 
और चरू में उतना ही अन्तर है, जितना प्रस्नद और 
मे। जहाँ रखीद्ध की प्रतिमा वहुमूली है. ग्हाँ भरद नहीं 
और जहां की प्रत्रिमा एकच्छत्र हूँ नहीं 
प॑ल्क्ृति की दृष्टि से घरद में बंन्िमि और रवीद के दृष्टिकोयों 
का एकीकरण हैँ। वंकिम की भाँति हिल्दू-धर्म के प्रति जदन्य 
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अनुराग रखते हुए शरद, रवीन्द्र की आध्यात्मिक सार्वभौमिकता 
के पुजारी हे। इसी लिए जहाँ अपने उपन्यातों मे शरद 
आध्यात्मिक भावों को प्रकट करते हूँ, वहाँ वे मानो रवीन्द्र के कवित्व 
को ही प्रस्फूटित करते है । 

निदान, बकिम ने हिन्दू-जीवन को जगाया, रवीन्द्र ने उस 
जीवन के काव्य-रस को, शरद ने उस जीवन की गाहेस्थिक समस्या 
को। बकिम के प्रच्छन्न लक्ष्य को शरद ने प्रत्यक्ष किया। यही 
एक और बात भी स्पष्ट हो जाय। शरद के पूर्व के उपन्यास-साहित्य 
में राजा-रईस, प्रेमीप्रेमिका, समाज और शासन था। किन्तु 
उपेक्षितों और कछकितों के लिए कोई सहुृदय-मनोविज्ञान नहीं था। 
शरद ने अपने साहित्य मे इसी को प्रधान बनाकर दिया। शरद के 
लिए चरित्र का भाप छोटे-वडे, अमीर-गरीब या जस-अपजस में नहीं 
है, वल्कि अन्तरात्मा मे विद्यमान भावव' में है। यदि वहाँ दानव 
नही है तो वह शरद से अभ्यर्थित है, चाहे गरीव हो या धनी। 
उनके लिए भनुष्यः पोशाक या वेशभूषा अथवा सम्पन्नता और 
निर्धनता में नही है, वल्कि अपने निगूढतम प्रदेश मे है। वहाँ मानवता- 
रहित वस्त्राच्छादित-मनुष्य घरद की दृष्टि मे कफन में लिपटा हुआ 
जीवित जघन्य शव हो सकता है। 

(२) 

शरद वाव्‌ की सम्पूर्ण कथा-कृतियों की कुज्जी “श्रीकान्त' है, 

जैसे रवीद्रनाथ की औपन्यासिक कृतियों मे गौरमोहना!। ये 
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दोनों ही उपन्यास अपने-अपने विचारों के आमर है। शरद 
की सम्पूर्ण विचार-धाराएँ और सम्पूर्ण पानर-यात्रियाँ श्रीकान्त' 
में ही है। इसी उपन्यास के दृष्टिकोगों और इसी उपन्यास की 
पात्र-्पात्रियों नो विविध कृतियों मे विविध रूप पाया है। इसे 
देखन॑ से ज्ञात होता है कि इस उपन्यास को लिखते समय वे उस 
साहित्यिक युग में खडे थे, जिसमे समसनीदार बातो के बिना 
उपत्यास, उपन्यास ही नहीं समझो जाते थे। फलत' इस उपन्यास 
का प्रारम्भ उन्होने रोमाञझ्चकर घटनाओ से किया है। प्रारम्भ से 
ही एक-पर-एक विकट घटनाओं का घटठाटोप है। वज्भवत्‌ विक- 
राल घटनाचक्र को छेकर यह उपन्यास अग्रसर हुआ हैँ। प्रथम 
परिच्छेद मे ही इतनी आकस्मिक घटनाएँ हे कि द्वतगति से बदलते 
हुए विद्युत्त्ट की तरह हमे चकित कर जाती है। यद्यपि प्रथम 
परिच्छेद के बाद उपन्यास अपेक्षाकृत शिथिल गति से चला है, 
इस उपन्यास की भग्न-स्मृतियों की तरह ही, तथापि शरद इस 
विशेषता के सूत्रधार हे कि हैरत-अगरेज़ उपन्यासों के प्रवृत्तिकाल में 
उन्होने प्रत्यक्ष जीवन के रोमाञ्चकर पक्ष को उपस्थित कर पाठकों की 
रुचि को श्रीकान्त' द्वारा ठोस बनाया। 

श्रीकान्त' मे समाज और स्वदेश की उन सभी समस्याओ, 
आवश्यकताओं और राष्ट्रीय दृष्टिकोणगो का समावेश है, जिन्हें 
हम आज बापू के रचनात्मक कार्यों मे प्रत्यक्ष देखते है, यथा-- 
ग्रामोड्ार, अछतोद्धार, वेश्याओ के प्रति सहानमूति, स्वाघीनता 
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की आकाक्षा, सास्कृतिक चिन्तना इत्यादि। ये वे राष्ट्रीय उपादान 
है, जिन्हे स्वदेशी-आन्दोलन की जागृति में बयालू ने पाया था और 
जो आज बापू के सुसगठन मे अखिलभारतीय हो गये। 

श्रीकान्त' का मूल बेगला नाम हँ--अ्रीकान्तर . भ्रमण- 
काहिनी। इस नाम से ही इस उपन्यास का एक नकणा खिच 
जाता है। भ्रमण-वत्तान्त के रूप मे यह एक विशिष्ट-पात्र की 
आत्म-कथा है, ऐसे पात्र की, कि जिसने किमोरवय से हो कठिन 
दुस्साहस का कंवच पहनकर जीवन के साथ खेल खेला है। 
'राविन्सन कृप्तों' जिस कौतूहलाक्रान्‍त भनोवृत्ति के वशीभूत 
होकर किशोरवय से ही भ्रमगशील हो गया था, वही प्रवृत्ति 
श्रीकान्त' मे भी है। किस्तु राविन्सन क्ृंप्तो का अ्रमण-क्षेत्र 
श्रीकान्त से भिन्न है। राविन्सन क्रूप्तो ने जद्भूल में मज्भुल मनाया 
था एवं अपने बौद्धिक चमत्कार से घूम-फिरकर उसने पुन उसी 
समाज में विश्नाम लिया, जहाँ से वह चछा था। वह तो एक 
सलानी था, उसके भीतर भौगोलिक नवीनता की प्यास थी; 
फलत परवतो ने, समुद्रो नें, अरण्यो ने उसकी शवित और साहस 
की आजमाइश की। कितु श्रीकान्त सेलानी नहीं है, वह तो एक 
पथिक हँ--जीवन की राह का पथिक। वढी हुई नदी, भयानक 
इमजान, सघन अन्चकार एवं रोग, शोक, अत्याचार, प्रतीकार, 
ये सब उस जीवन-यात्री की सुरज्भ की दीवारे और छत हूँ। 
इनके भीतर वह सामाजिक धरातलरू पर भ्रमण कर रहा है। 
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उसे राह में विभिन्न सहचर मिलते जा रहे हे, सबके सुख-दुख 
की कहानियाँ उसके जीवन के सूत्र में गुंधती जा रही हे। उन्ही 
अनेक छोटी-बडी कहातियों का यह हार है। अनेक मानवी सवेदनों 
की सूची से यह हार गुम्फित है, इसमें इतनी पीडा, इतती कसक 
है कि हृदय सिहर उठता हूँ, प्राण करुणा हो जाते है। आज 
की मिथ्या सामाजिक गृुरुता और उसके पाँवोतले कुचले हुए कुसुम- 
कोमछ हृदयों की विचूणित मनृष्यता का यह उपन्यास बहीखाता है। 
दरद बाबू ते इसे जिस स्याही से लिखा हे, उसमे अनेक रसो का 
मिश्रण है--रौद, भयानक, हास्य, श्रद्धार, करण । 
शरद के विदग्घ प्राणो ने देखा कि हमारे सामाजिक जीवन 
मे क्या कम सनसती है! यहाँ जो है वह केवल समाचार- 
पत्रो के तात्कालिक आकर्षण की चीज़ नहीं, बल्कि [चिरन्तन 
मनृष्य की चिरन्तन समीक्षा और सहृदयता की वस्तु हे। उसी 
प्रत्यक्ष सामाजिक जीवन को लेकर शरद ने धाम्मिक (नैतिक ) 
भारत को तथा प्रेमचन्द्र ने आथिक (राजनैतिक ) भारत को 
अपने उपन्यासों में दिखलाया। शरद की समस्या सामाजिक 
परिस्थितियों से उत्पन्न होती है, प्रेमचन्दर को आथिक परिस्थितियों 
से; इसी छिए जब कि शरद का दृष्टिकोण सास्कृतिक है, प्रेम- 
चन्द का विशेषत राष्ट्रीय! भारत का सामयिक राष्ट्रीय इतिहास 
प्रेमचन्द मे है, भारत का सामाजिक विद्वास शरद में 
साहित्य मे भारत के बाह्य (राष्ट्रीय) शरीर प्रेमचन्द, अत 
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शरीर (सामाजिक ) शरच्वन्द्र हें। ढोतों को मिलाकर हम 
साहित्य में गाधों के भारत ( सास्क्ृतिक राष्ट्र) का दर्शन पा 
सकते हे। 

रवीद्धताथ ने प्रेम और भक्ति की कविताओों से तया शरद 
ने घाम्मिक कथाओं से निम्मित भारत को प्रस्फुटित किया।: 
प्रेमचन्दर की भाँति शरद ने भी उस ठेठ (ग्रामीण) भूमि को 
प्राणान्वित किया, जहाँ भारत का हृदय है, इस स्वाभाविकता से कि 
मानों स्वयं भुकतभोगी हो। प्रेमचन्द की इकाई यू० पी० का 
देहाती समाज है, शरद की इकाई बयारू का देहाती समाज। यू० 
पी० और बगाल की भाषा मे जितना अन्तर है, उतना ही 
प्रेमचन्द और शरद की कला के व्यव्तित्व में भी। शरद और प्रेम- 
चन्द के कला-सौन्दयं मे बंगला और खड़ी बोली का अन्तर 
है। शरद का बेगला व्यक्तित्व न तो ब्रजभाषा की भाँति एकदम 
क्लासिक है, न खडी बोली की भाँति एकदम आधुनिक, उसमे दोतों 
के बीच का व्यक्तित्व हँ--एक मधुर ओज। स्वभावत, शरद को 
कला में वगीय सरसता अधिक है, जो कि उन्हे पू्व॑वर्त्ती। महान्‌ 
साहित्यिको से उत्तराधिकार मे प्राप्त हैं, जब कि प्रमचन्द को अपनी" 
दिज्ला में कोई उत्तराधिकार हिन्दी से नही प्राप्त हुआ। प्रेमचन्द' 
की कथा में उनके विचारों के कारण पाठकों को प्रवाह के: 
बीच-वीच में रुकना भी पठता हूँ, भानों प्रेमचन्द में एकाएक 
उत्पन्न हिन्दी की नवीन औपन्यासिक का अपना पंथ-सत्धान कर 
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रही हो। किन्तु शरद की कथा बिना किसी रुकावट के बडी 
सहज गति से बहती चली जाती है, मानों उसका क्षेत्र पूर्व्रस्तुत 
हो। यह तो स्पष्ट ही हैँ कि प्रेमचन्द की कछा मे नवीन औपन्यातिक 
सूत्रपात देवकीनन्दन खंत्री और किशोरीलाल .गोस्वामी के वाद होता 
है, जब कि शरद के पूर्व बकिम और रवीद्ध ने उपन्यासों का आधुनिक 
"बैकग्राउड दे दिया था! 

हाँ, प्रेमचन्द का लक्ष्य जब कि विचारोद्रेक रहता है, शरद 
का लक्ष्य रसोट्रेक। एक मस्तिष्क को जगाता है, दूसरा हृदय 
को। हमारे यहाँ एक ख़ास औपत्यासिक दिशा (किस्से-कहानियो 
और तिलस्मी उपन्याप्तों) मे रसोद्रेंक काफ़ी हो चुका था, किन्तु 
समाज का विवेक सोया ही हुआ था, प्रेमचन्द्र का साहित्य 
विचार-प्रवान होकर उप्ती विवेक को जगाते का आरम्भिक 
प्रयल्ल है। आज जब कि सार्वजनिक जागृतिल्वारा सामाजिक 
विवेक बहुत कुछ जग चुका हे, उसके भीतर नवीन रोद्रेक की भी 


आवश्यकता हैँ, हृदय को कुरेद देने की जरूरत है। इस्त दिशा 
मे शरद की कला एक आदश्श हे। शरद और प्रेमचन्द, दोनों 


ही ठंठनागरिक कछाकार थे। नागरिक थे, इसलिए कला में 
आधुनिक हूँ, ठेठ थे, इसलिए उनमे भारतीय हृदय की 
"स्वाभाविकता है। । 
प्रमचन्द के साहित्य में अधिकाशत मनोविज्ञान की एक 
सीधी और ऊँची लहर उठती-गिरती है, इसी प्रकार उनके 
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चरिश्रों मे भी एक सीधा उत्थान-पतन है । किन्तु हमारे जीवन 
में उत्थान-पतन के अतिरिक्त बीच मे कुछ और भी है। उत्नान- 
पतन ही जीवन नहीं है, इनके वीच में जोवन एक भूलभुलया भी 
है। यही भलभूलैया शरद के 'देवदास', चरित्र-हीन' और 
ओ्रीकान्त' में है, उनमे मनोविज्ञान की तरड्भे, सीधे ऊपर नीचे 
उठती-गिरती ही नही, बल्कि बीच मे मूच्छंना भी लेती है, मनो- 
वैज्ञानिक सूक्मताओ के प्रति एक जिज्ञासा जगा जाती है। 

प्रेमचन्दर और घजरच्चन्द्र दोनों ही उपेक्षितों के लिए सहानुभूति- 
शील हू, किन्तु दोनो में अन्तर यह है कि प्रेमचन्द पतित 
को उस उत्थान तक ले जाते है, जहाँ पहुँचकर वह वीतिनिप्ठ 
वन जाय, इधर शरच्चन्द्र चरित्र को उस म्‌च्छेना में उपस्थित करते 
है, जिसके लिए समाज में कोई उपचार नहीं हैं। यदि उपचार 
होता तो वे चरित्र सुखी होकर इसी समाज को स्वर्ग बना देते। 
अन्तत प्रेमचन्द के चरित्र का उत्तरदायित्व व्यक्ति के ही ऊपर 


रहता है, गरद के चरित्र का उत्तरदायित्व समाज के ऊपर। 
इसी लिए प्रेमचन्द के चरित्र समाज के सुझाये हुए चिरअभ्यस्त आदर्शो 


में एक तेकनाम होकेर चलना चाहते हे, किन्तु शरद के चरित्र 
समाज की विक्ृतियों में वब्नाम होकर उसके रूढ छद्मावरण का 
पर्दा फाथ करते है। 
शरद ने जिस समय अपने उपन्यासों का प्रारम्भ किया, 
उस्त समय तक समाज का प्रश्न राष्ट्रीय बनकर नहीं आया था। 
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राष्ट्रीय पैमाने पर वह गाधीन्युग मे आया। इससे पूर्व समाज 
का प्रह्न नैतिक ही बनता हुआ था। हाँ, देश राजनीतिक 
सुधारों के लिए लड़ रहा था, किन्तु सामाजिक सुधारों का कार्य 
सामाजिक पैमाने पर ही हो रहा था। दयानन्द (आर्यसमाज) 
और केशवचन्द्र सेन (ब्राह्मममाज) ने एक सामाजिक जागृति 
उत्पन्न कर दी थी। अपने यहाँ प्रेमचन्द इस नवीन जागृति की 
ओर बढ़े, फलत सरेवा-सदत' मे हम उनकी आर्यंसमाजी चेतना 
पाते है। उनकी हंसी नवोन्मूख सामाजिक प्रगति ने भागे चल- 
कर उन्हें राष्ट्रीय बना दिया, जहाँ हिन्दसमाज के बजाय राष्ट्रीय 
समाज उनके सामने आया। इस प्रकार वैतिक और राजनैतिक 
क्षेत्र के वे लेखक रहे। यहाँ प्रेमचन्द का दृष्टिकोण राष्ट्रीय तो 
बना, किन्तु नैतिक दृष्टिकोण परम्परावद्ध है। इधर शरद का 
गाहंस्यिक आदर्श तो हिन्दू-पस्कृति से ओत-ओ्रोत है किल्तु तेतिक 
दृष्टिकोण परम्परावद्ध न रहकर तवीन मनोवैज्ञानिक समस्याएँ 
उपस्थित करता है। शरद ने गाहंस्थिक जीवन के पौराणिक 
मूलाधार को बनाये रखकर उसकी विकृति के सुधार का सकेत 
दिया। लकीर के फकीर वे नही थे, किस्तु भारतीय गाईस्थिक जीवन 
के अवषिष्ट शूभ चिह्नो को मिटाकर वे कोई ऐसी नई लकीर भी 
नही खोचना चाहते थे जिससे जीवन का प्रिय सज्चय खो जाय। 
घरच्चन्द्र नीति और राजनीति को छेकर नहीं, बल्कि उस 
सामाजिक अव्रीति के प्रति असन्तोष लेकर चल़े जिसके कारण 
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चर सुन्दर गाहुंस्थिक जीवन विलीन हो रहा है। शरद मध्यकालीन 
हिन्दूगृहस्थो के उपन्यासकार हे, उनके अभाव-अभियोग, सुख- 
दुख, आश्ञा-आकाक्षा, आचार-विचार और क्षमता-विवशता की 
मुक्तवाणी हैं। वे उनकी सतह पर आकर ही उन्हें उठाना चाहते 
है। शरद की सास्कृतिकता एकजातीय अवश्य हूं, किन्तु उनकी 
मनोवैज्ञानिकता विद्वजनीन है। जिस प्रकार वे मुख्यत निक्षष्ट- 
तम कलकितो' के 'घरच्च॒न्द्र' हैं, उसी प्रकार साधारणतम गृहस्थों 
के आवेदन-कन्दन। वे चिरवैष्णव हैँ। तत्कालीन (त्राह्मसमाजी) 
सामाजिक चेतना मे उन्होने इस बात का प्रयत्त किया कि उस 
जागृति से रूढिवादी समाज विवेकशील बने, किन्तु चूतनता 
के आवेग में अपना चिरसचित सामाजिक सौन्दर्य (सास्क्- 
तिक घरेलूपन ) न खो दे। शरद जित चरित्रों के लिए समाज 
में सहानुभूति और स्थान चाहते हे, उतका समाज से पृथक 
निर्वासित उपनिवेश नहों बनाना चाहते। विभाजन नहीं, 
सयोजन चाहते हूँ, प्राचीन सस्कृति के सुरक्षण के अर्थ उसका 
नवीन आयोजन चाहते हे। उन्होने दिखाया हे कि समाज में 
जो विकार आगया हे, वह हमारी सस्कृति की विकृति नहीं, 
वल्कि विवेक-हीनता ( रुढिपरता ) की विक्ृति है। इसके 
लिए समाज-सस्कार की आवश्यकता है, न कि सस्क्ृति से 
निष्कृति की। सस्कृति मनोविज्ञान से प्रादर्भूत है। समाज 
का मनोवेज्ञानिक दृष्टिकोण जब से सो गया, तमी से उसमें 
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प्रकाभ (विवेक) के बजाय « अन्यकार आगया । धर्मान्धि 
समाज के भीतर उसी प्रसुप्त मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण को जगाने 
की आवश्यकता है, ताकि नई परिस्थितियों के लिए वह इतना 
विस्तीर्ण हो कि उसके उत्तीडित बहिष्कृत चरित्र भी उससें 
जीवन पा जायें। अश्रीकान्त' में अभया कहती हँ--ससार के 
सभी स्त्री-पुर्ध एक सॉँचे में ढले नहीं होते, उनके सार्थक होने 
का रास्ता भी जीवन में केवल एक नहीं होता। उनकी शिक्षा, 
उनकी प्रवृत्ति और मन की गति एक ही दिशा में चलकर उन्हे 
सफल नहीं बना सकती। इसी लिए समाज में उनकी व्यवस्था 
रहना उचित है । 
(३) 

शरद पूर्ण पौराणिक आदर्शवादी हेँ। 'चरित्र-हीन! की सुर- 
वाला, पष्डित जी! को कुज, श्रीकात्त” की राजरूक्ष्मी, मानो 
शरद की ही वैष्णवी आत्माएँ है। किन्तु उनकी पौराणिकता 
में एक सरल आधुनिकता है, जो ज्ञातान्ध-वैज्ञानिकता से भिन्न 
है। हिन्दू-बर्म॑ के साधना-पृत स्वरूप पर उनकी चिर-अद्धा है। 
इस विषय में थे विव्वासपरायण निशछछ गृहस्थो-जेसे हे। 
किन्तु इसके आगे शरद एक आधूनिक द्रष्टा भी हे, धर्म के रथ 
को वे देशकाल ,के पथों की सूचना भी देते हे । इसी लिए शरद 
की वैष्णवता कट्टर सनातनियों की भाँति सकीर्ण नहीं। उनकी 
वैष्णवता को हम गावी-टाइप की वैष्णवता कह सकते है, जो 
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प्राचीन आचार-विचारो के स्वच्छ रूप को पसन्द करती है, धामिक 
दम्भ हटाकर। हाँ, तो गरद भी वैष्णव है, महात्मा भी वैष्णव 
हें, किन्तु महात्मा और शरद की वैष्णवता मे नीतिमानू और कला- 
कार का अन्तर भी है। कला के क्षेत्र में प्रमचन्द महात्मा के नैतिक 
अनुयायी थे, शरद, रवीन्द्र के साहित्यिक अनुगामी। कलाकार के 
स्थान से रवीन्द्रनाथ अपने काव्यो मे जितने वेष्णव हैँ, उतना ही 
जरद अपन उपन्याप्तों मे। हाँ, रवीन्द्र की वष्णवता निर्गुणवत्‌ प्रच्छन्न 
हूँ, घरद की सगृणवत्‌ प्रत्यक्ष । 

महात्मा के लिए निग्नह ही सब कुछ है, किन्तु कलाकार 
शरद मानव-चरित्र को निवृत्तिमुलक दृष्टिकोण से ही नही 
देखते, बल्कि उनके चरित्रो में प्रवृत्तियो का वैचित्रय भी है। 
महात्मा की उदारता यह है कि पतितों के लिए उन सभी असु- 
विधाओ को, जो किसी न किसी सामाजिक या राजनीतिक 
कारण से है (क्योकि आज बेकारी का कारण जैसे वैयक्तिक 
नहो, नार्वजनिक है, उसी प्रकार चरित्र-हीनता का सार्वजनिक 
कारण भी सभव हूँ), महात्मा अपने रचनात्मक कार्य्यो-द्वारा 
दूर करन को तंयार हूं। शरद का भार यही हलका हो जाता 
है, इसी सदुहेश्य के लिए वे चरित्र-चित्र"ण करते चले आ रहे 
है। शरद यही चाहते थे कि तिरस्कृतो के लिए भी क्षेत्र 
(समाज में रहने का ठौर-ठिकाना) मिले, बिना इसके उनकी 
जआालोचना करना बिडम्बगा हूँ। इसी लिए शरद उनकी 
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आलोचना नहीं, बल्कि उनके लिए सहानुभूति उत्पन्न करने में 
छगे हुए थे। एक बात और। पतितों ( चरित्र-स्खलितो ) 
का प्रइन्न केवल सामाजिक नहीं, मानसिक भी है। समाज 
में स्थान पा जाने पर भी पतितो मे स्वत सभव है, क्योकि 
वे यन्त्र नहीं, मनृप्य है। समाज का आदक्ष ऊतहे दुतकारे 
नहीं, अपनी सहानुभूति से ही उनमे परिवत्तंन करे, यह भरद 
की टेक है। श्रीकान्त' मे एक स्थान पर वे कहते है-- 
“एक आदमी दूसरे के मत की बात को यदि जान सकता हैँ तो 
केवल सहानुभूति और प्यार से, उम्र और बुद्धि से नही । 
ससार मे जिसने जितना प्यार किया है, दूसरे के मनकी भाषा 
उसके आगे उतनी ही व्यक्त हो उठी है। यह अत्यन्त कठिन 
अन्तदृ ष्टि सिर्फ प्रेम के जोर से ही प्राप्त की जा सकती है, और 
किसी तरह नहीं।--यही शरद की ओऔपस्यासिक प्रिणतियों 
( चारित्रिक सन्धियो ) का मनोवैज्ञानिक पहलू है, जो उलभनों 
को अकस्मात्‌ सुरूका देता है और पाठकों के मत में समभने 
के लिए एक सूक्ष्म भडर लाइन' छोड जाता है। भहात्मा की 
भाँति शरद भी आक्रोश के नहों, प्रेम के प्रार्थी हे। किन्तु दोनों 
के दृष्टिकोणो मे एक अन्तर भी हूँ। महात्मा आदर्श को कत 
कर (सब मिलाकर ) देखते है। शरद, कलाकार के नाते 
अलग-अलग उसकी बारीक तहों, सूक्ष्मतम मनोवैज्ञानिक पह- 
रुओो को रखते है। महात्मा की भाँति वे चरित्रों को केवल 
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नैतिक मापदण्ड से ही नहीं, वल्कि मनोव॑ज्ञानिक-कन्सेशन देकर 
देखते है। उनकी दृष्टि में मनुष्य, सग्रमर्मर का देवता ही नहीं 
हैं, हाइ-मास का हृत्पिण्ड भी हैँ, उसमे निवृत्ति ही नही, 
प्रवृत्ति भी है। यह प्रवृत्ति पाशविक नहों, मानव-आकाक्षाओं के 
नैसगिक कवित्व से प्रसृत हैं। बापू जिस आदर्श को कूतकर 
देखते है, उत आदर्श तक पहुंचना हमारी सस्‍्कृति का लक्ष्य है; 
साथ ही शरद के उन मनोवैज्ञानिक पहछओ को भी हमे चरित्रो 
के व्याकरण के रूप में ग्रहण करना होगा, जिनके द्वारा स्खलितों 
को अपनाकर हम बापू के महान्‌ छटक्ष्य की ओर अग्रसर हो 
सकते है । 

जहाँ तक सस्कृति का प्रशत है, शरद वछासिकल हे, और 
जहाँ तक नूतन चरित्र-कला (उपन्यास ) का सम्बन्ध हैँ, शरद 
रोमाटिक कलाकार हूँ । अपने यहां गृप्त जी की धाम्मिक पौराणिकता 
तथा 'ककाल' और 'तितली' के उपन्यासकार प्रसाद की मनो-वैज्ञा- 
निक चारित्रिक आधूनिकता तथा प्रेमचन्द की ठेंठ स्वाभाविकता, इन 
मबके सयोजन से शरद के कलाकार का आभास मिल सकता है। 
आदशंवाद और यथार्थवाद की तरह ही शरद क्लासिसिज्म और 
रोमान्टिसिज्म के भी सयोजक है। 

( ४ ) 

शरद के उपन्यासों में नारी-हृदय की वेदना, करुणा, ममता 

और त्याग की प्रवानता है। इन्हीं के द्वारा वे उद्धत एव 
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बर्बर पात्रों को भी सहृदयता के स्तेह-सूत्र मे सहज ही बॉघ हछेते 
हँ। उन्होंने अपने उपन्यासों में नारी-हृदय को ही आदर्श 
मानकर प्रस्फुटित किया हैं। जान पडता है, शरद वाबू को 
अपने सुख-दुखमंब दीं जीवन में नारी-हृदय की महान करुणा- 
ममता का ही बोध अधिक हुआ हूँ, उन्हीं के प्रेमामृत को 
वॉटकर वे पीडित मानव-सम्‌दाय को सम्बल दे गये हैं। हम 
कहे, उनके सम्पूर्ण सामाजिक उलभतो का सुलकाव नारी- 
जीवन की समस्या के हल में ही है, इसी के लिए वे विशेष 
प्रयलशील रहे हे। इस सम्बन्ध मे उन्हीं के शब्द-- मेने अपनी 
ज़िन्दगी का अधिक हिस्सा 8000008ए पठत-पाठन में ही 
गेवाया है। देश की प्राय सभी जातियो को बहुत निकट से देखने 
का सौभाग्य भी मुझे मिछा है। मुझे तो जान पड़ता है कि 
तारी-जाति का हक जिसने जिस हिसाव से नष्ट किया है ठीक उसी 
अनू पात से क्या सामाजिक, क्‍या आधिक, वया नैतिक सब तरफ से ही 
वह उतना ही क्षृद्र हो गया है।” 

शरद ते जैसे कछकितों को एक विशेष दृष्टिकोण से देखा है, 
उसी प्रकार तारी के चरित्र को भी। पुरुष या स्त्री किसी के भी 
चरित्र को वे समाज के चिरअभ्यस्त चारित्रिक दृष्टिकोण से नहीं 
देखते, वे देखते हैँ मुख्य वस्तु मानवता का विकास, जिसे उन्होने 
एक भाषण में नारी-चरित के प्रति यों कहा हँ--“सतीत्व को में 
तुच्छ नहीं सममकता। किन्तु इसी को नारी-जीवत का चरम 
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और परम श्रेय अतुभव करने को भी म॑ एक कुसस्कार ही सम- 
आता हैं। क्योकि, भनृष्यत्त प्राप्त करना मनष्प का स्वाभाविक धर्म 
एवं जन्मसिद्ध अधिकार है। यह सब बाद देकर जो भी शख्स 
जिध्त किप्ती भी एक गण को बडा बनाने जायगा, वह खुद 
दूमरो को ठंगेगा और ठगायेगा भी। वह दूसरे को मनुष्य 
नहीं होने देता और खुद ही अनजान में मनृष्यत्व को क्षृद्र बना 
डालता हूँ ।” 

हाँ, तो गरद ने जीवन का स्रोत, युग-युग से कद्थित पद- 
दलित नारी के अतकरण में ही बहता हुआ देखा है। एक 
दिन प्दष ने पाणाणी अहल्या का उद्धार किया था, किन्तु 
आज प्रुष ही जीवन-शून्य पाषाण हो गया है। कारण, पुरुष 
ने अपनी साधना छोड दी, नारी धर्म को अचल सानकर अपनी 
साधना बनाये रही, वह समाज के अधारभूत नियमों को 
वम्म॑ मातकर गहे रही, जब कि प्रुष ने उसमे प्राण- 
अतिष्ठा करने की अपेक्षा अपने कदांचारों से उसे पगु एवं 
निष्प्राण कर दिया। घरद की नारी जीवन के भाश्वत विश्वासों 
की धरोहर संजोये हुए है, आवश्यकता हूँ समाज-द्वारा उनके 
सदप्योग की। आज यूगो से नारी, पाषाण-पुरुष के स्तर-स्तर 
को अपने आँसुओ की भिरफ्रिरी से आई करती आ रही 
हँ--अरे, कभी तो यह जड सजीव हो जाय, कभी तो चेतत्य 
हो जाय। 
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शरद ने श्रीकात में तारी की सार्वजनिक शक्ति को अन्नदा जीजी, 
राजलक्ष्म्ती और अभया की क्रमश करुणा, ममता और समवेदना 
में प्रोज्ज्वल किया हैँ। ये तीतो अपने अपने व्यक्तित्व में 
सरस्वती, लक्ष्मी और दर्गा हूँ, जीवन को सार्थक करने के लिए 
तीनो के मार्ग अलग-अलग हे। किन्तु समाज मे जब अबि- 
चार और कदाचार बहुत वढ जाता है, तब अभया की तरह 
अभय होकर उसके विरुद्ध विद्रोह किये बिना नारी-जाति का 
निस्तार नहीं। इसी लिए शरद ने नारी के आदर्श को किसी 
एक कंन्द्र में सकुचित न कर उसे यथाप्रसग प्रस्फूटित होते का 
अवसर दिया है। 

शरद का नारी-ससार वास्तव में 'एक छोटा-सा द्वीप' है, 
जो भारतीय आदरजों पर ही वसा हुआ है, न कि पश्चिम के 
यथार्थवाद पर। पर्चिम के रौमान्टिक यथार्थवाद कौ नारी, 
शारीरिक नारी है, किन्तु शरद के आदर्शों की नारी हादिक 
(आध्यात्मिक) नारी है। शरद की तुलिका से भारतीय नारी 
की जो मूति निकली है, वह उनके आस्तिक और समाजवादी 
(वैयक्तिक स्वेच्छाचारिताहीन) हृदय के रक्त-मास से बन- 
सेवरकर विरचित हुई है। शरद की इस प्रतिमा में कुसुम की 
कोमलता, वज्ञ की कठोरता और जाह्नवी की पवित्नता है।' 

पश्चिम में नारीत्व के नाम पर जो कुछ हो रहा है, शरद के उप- 
न्यास मावरों उसके भारतीय उत्तर हे। पर्चिम के यथार्थवाद 
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( प्रकृतिताद ) की भाषा में--प्रकृति ने सिल्चलाया, मकड़ी 
गर्भवती होने पर तुझे नर को आवध्यकता नहीं। और मकडी 
भकड़े को खा डालती है। किन्तु भारत कौ नारी, जीवन के 
आदर्श को फ्रकृति के कौडे-मकोडो से नही, बल्कि मनुष्य होने के 
नाते मानवी साधना से ग्रहण करती आई है। शरद की नारी 
उप्ती साधना की मूति है। 'माता का स्नेह और सयत्न सेवा 
का सदाक्नत बॉटती हुई, बडी आसानी से, वह इसी विकारमय 
शरीर में दवी हो जाती है ।' ५ 

पश्चिम की नारी जब कि वासनाओं को अपनाकर परुष होती 
जा रही है, शरद की नारी साधता को अपनाकर अवला 
नही, तपकोमछा हो गई है। भारतीय नारी के लिए सुख-भोग 
ही प्रधान नहीं। इसी लिए शरद ने अपने उपन्यासों मे सयोग- 
शगार को नहीं, बल्कि वियोग-पश्ूगार को प्रधानता दी है। 
उन्हीं के शब्दों में---राघा का जतवर्षव्यापी विरह ही वैष्णवों 
का प्राण है। प्रेम-मिलन के अभाव में ही सुसम्पूर्ण और व्यथा में 

ही मधुर हे ।' सूर की राधा भी कहती है--- 

मेरे तेना बिरह को बेलि बई, 

सींदत नीर नेत के सजनों ! 

मूल पताल गई । 
इस ट्रेजजी (विरह) में ही आत्मानुभूति (मूल) हृदय की 
अतल गहराई (पाताल) तक पहुँच जाती है। इसके साथ ही 
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श्रीकान्त मे अभया का यह कथन भी स्मरणीय हे--“सुख प्राप्त 
करने के लिए दुख स्वीकार करना चाहिए, यह वात सत्य है, किन्तु 
इसी लिए, इससे उलटा, जिस तरह भी हो, बहुत-सा दुख भोग 
लेने से ही सुख कन्धो पर आ पडेगा, यह स्वत सिद्ध नहीं है। 
इस काल मे भी सत्य नहीं और परकाल में भी नहीं।” 

शरद की नारी, भारत की पौराणिक नारी है। शरद ने 
आधूनिक स्त्री-शिक्षा, विधवा-विवाह्‌ तथा अन्यात्य नारी-आन्दो- 
लनो को लौकिक आवश्यकताओं की दृष्टि से नहीं, वल्कि आर्य्य- 
नारी की गाहुँस्थिक साधना की दृष्टि से देखा हे। उसे समस्या 
में नही, तपस्या में देखा है। हिंदू गाहंस्थ्य जीवन की पवित्रता 
मे शरद की बडी श्रद्धा है और उत्तका विश्वास है कि इस 
पवित्रता को अक्षृण्ण रखने के लिए नारी को पृरुप से अधिक 
स्वच्छ और पवित्र रखना होंगा। आज जो समस्या हैं, 
वह तपस्या के अभाव में है। आज तो उस समस्या को 
स्वीकार करने के मानी यह हो रहे हे कि हम भारतीय जीवन को 
पद्चिमीय. वातावरण में ग्रहण करना चाहते है, क्योकि नई 
समस्याएँ छूत होकर वही से उद्भूत हे। प्रश्न यह है कि भारत 
क्या पश्चिमीय ही हो गया है या अन्तत उस्तकी एकमात्र वही 
परिणति हूँ ? 

शरद की दृष्टि से, समाज में पूरुष के अविचार-वंण नारी का 
जो स्थान ठिन्न-भिन्न हो गया है, उसी स्थान को नारी सुशोभित 
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कर समाज को पुन समाज वना सकतो है। नारी माता- 
हूप में, भगिनी-रूप मे, कन्या-रूप में, सहचरी-हूप में शोभित और 
आदृत हो। विदेशी सभ्यता में यह घरेलूपन नहीं रह गया है। 
जिस घरेलूपन के अभाव में पश्चिमीय समाज आज मृमूर्ष है, 
वह अभाव हमारे यहाँ तो नहों है। वह हमारे यहाँ भी न 
उपस्थित हो जाय, हमारी सस्क्ृति की वह जो (घरेरूपन) 
सबसे वडी देन है, वह आधुनिक युग की मृग-मरीचिका मे ने 
खो जाय, शरद इसप्ती के लिए सजग रहे। दूर के सुहावन ढोल 
के मोह में, हमारे यहाँ जो है उसे गंवा न दें, तो हमारी कठीती 
में ही गगा लहर सकती है। शरद के पतित चरित्र बाहर भटक 
रहे है, धर मं स्थान पाने के लिए, जिन कुरीतियो के कारण 
ये बाहर जा पड़े हूँ उन्हे दूर कर समाज अधिक सुखी कुटुम्ब 
बना सकता हूँ। 

सदियो की अभशिक्षा और निरक्षरता ने हिन्दू-तारी के हुदय 
में जो सकीर्णता और ढोग उत्पन्न कर दिया हे और उससे गाहंस्थ्य- 
जीवन मे जिस अज्ञान्ति और अमगल का सृजन होता है, उसे 
जरद स्वीकार करते हूं। मीठी चुटकी हरूंत हुए चित्रण भी 
करते हूं। भरक्षणीया' की स्वर्णमजरी, 'छुटकारा' की नयन- 
तारा, 'पण्डित जी! में कुज की दान, वैकुण्ठ का दान-पत्र' की 
मनोरमा, वाम्हन की बेढी' की रासमणि आदि इसी सकीर्णता 
तथा ढोग, ईर्ष्या और द्ंप की प्रतिनिधि हे। बाम्हन की 
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बेटी! में समाज को इन रृढ़ियों का विकट चित्रण इतना स्पप्ट 
हो गया हूं कि देखकर रोगट खड़े हो जाते है। स्वायंपरता, 
ईर्ष्या, टंप, कलह, ढोग, वर्मान्वता, पडयन्त्रपटू्ता और हृदय की 
सकीर्णता, झरद को इन स्त्रियों के विशेष गृण हूं। इन स्थ्रियों 
का भी घरद की कछा में स्थान है, क्योंकि ये भी उसी कुदम्व 
का भड्भ है, जिसके आदर्श की प्रतिनिधि सावित्री और बडी 
दीदी है। घरद के उपय्थासों में कुत्सा की मूतत्तियाँ गराहंस्थ्य 
जीवन के सुख और जान्ति को भंग करने का प्रवल्ल करती हुई 
दिखाई दती है, परन्तु भरद के नारीत्व में जो उच्च और महात्‌ 
है, उसकी इन पर विजय होती हूँ । “श्रीकान्त' में वे स्वयं कहते 
हँ-- बुद्धि से चाहे मे जितने तर्क क्यो न करूँ,--ससार में क्या 
पिभाजियाँ नहीं हं? यदि नहीं तो राह-घाट में इतनी पाप- 
मूतियाँ कितकी दीख पड़ती हैं ? सभी यदि इब्द्रनाथ की जीजी 
(अन्नदा जीजी) हैं, तो ६ तने प्रकार के दुखों के स्लोत कौन 
वहाती हूं? तो भी, न जाने क्यों, मन में आता हूँ कि यह सब 
उनके वाह्य आवरण हूं, जिन्हे कि वे जब चाहे तव दूर फेककर 
ठीक उन्हीं (अन्नदा जीजी) के समान अनायास ही सती के उच्च 
आसन पर जाकर विराज सकती हूँ। फिर अन्यत्र वे कहते 
हें-- नारी के कलछक की बात पर में सहज ही विष्वास नहीं 
कर सकता। मूक जीजी (अन्नदा) याद आ जाती 


हैं। . सोचता हूँ क्रि न जानते हुए नारी के कलछक की वात 
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पर अविश्वास करके सप्तार मे ठगा जाना भछा है, किन्तु विश्वास 
करके पाप का भागी होना अच्छा राभ नहीों।! 


(५) 


आलोचक या विचारक जिस तथ्य का उद्घाटन अपने रिमार्को- 
द्वारा करते हे, कलाकार उसे हमारे जीवन के विशिष्ट क्षणों 
के चित्र-पर-चित्र उपस्थित कर व्यक्त करता हैँ। किनन्‍्ही कला- 
कारों में आलोचक और चित्रकार दोनों का मिश्रित व्यक्तित्व 
भी प्रकट होता ह। भरद के वह उपन्यासों में भी यही मिश्रित 
व्णक्तित्व है, किन्तु छोटे उपन्यासों मे शरद केवल एकान्त कला- 
कार हे, केवल चरित्र-चित्रकार हं। उनके छोटे उपन्यास सहृदयों 
के लिए है और वडे उपन्यास बुद्धिवादियो के लिए भी। 
आस्तिक एवं धामिक शरद को इस बीसवो शताब्दी के बुद्धिवादियों 
को कुछ भोजन देना आवश्यक हुआ। 

चित्रकार शरद अपने उपन्यासो में यत्र-तत्र मामिक व्यगकार 
भी हे, जिनमे विचार-शक्ति का अभाव है, उन्हे उन्हीं का विद्रप- 
मात्र दिखा देते है। उनके उपन्यासों में यत्र-तत्र हास्यच्छटा भी 
है, विशेषत 'विजया' मे। शरद स्वय भी बडे हास्यप्रिय थे। 

शरद की कला को सबसे बडी खासियत उसकी सादगी हें। 
सरलपन ही उनका आर्ट है, जिसे ठेठ सरल मन से ही हृयगम 
किया जा सकता है, तागरिक वक्रता से नहीं। 
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शरद बाबू ने जीवन में आकस्मिकता (होनहार) को भी 
मनोयोग से देखा हूँ। यह आकस्मिकता ही प्रत्यक्ष जगतृ से परे 
कुछ परोक्ष शक्तियों का अस्तित्व सिद्ध करती है। इसे चाहे 
हम ईदवर कहे, चाहे नियति, चाहे केवल एक घटना-मात्र | मनुष्य 
जब तक कुछ सोचता-समभता रहता है तब तक ने जाने 
किस दिशा से आकर कौन-सी हवा जीवन के प्रवाह को 
न जाने कहाँ-से-कहाँ मोड जाती है। तभी तो श्रीकान्त कहता 
है-- में यही तो बीच-बीच में सोचा करता हूँ कि क्या मनुष्य 
की हर एक हरकत पहले से ही निश्चित की हुई होती है ?' 
श्रीकान्त' को देखने से ज्ञात होता है कि हाँ, हमारे अन- 
जान में पहे ही से निश्चित की हुई होती है, हम उससे 
अज्ात रहते है और जब वह प्रत्यक्ष होनें छगती है तब हमे 
आकस्मिक-सी जान पडती है। यही मानव-जीवन का रोमास हैं-- 
एक सकुचित अर्थ में नहीं, वल्कि व्यापक अथ में। 

जीवन का यह रोमास छोगो को प्राय भाग्यवादी बना देता 
ह और बहुतो को भाग्य की ओट में अपनी निक्ृृष्ठता को छिपा 
लेने का एक बहाना भी मिल जाता है। शरद बाबू भी भाग्य- 
वादी जान पड़ते हूँ, किन्तु ऐसे भाग्यवादी नही। उनके भाग्य- 
वाद की फिलासफी यह हो सकती है कि वह सुयोग ही भाग्य है, 
जिसे मनुष्य अपने मानव-हूप को सार्थक करने में सहायक बना 
सके। ऐसा सुयोग ने मिलने पर उसकी विश्वेषताएँ अगोचर 
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भले ही रहे किन्तु मनृष्यता की दृष्टि से वह कंगाल या अभागा 
नहीं हो मकता। 

शरद बाबू का अन्तिम उपनन्‍्यात् हैँ विश्रदास', जिक्षमे अन्तत" 
इस वीसवो शताव्दी की पर्चिमीय सम्यता के घात-अ्रति- 
घात मे भी वे भारतीय सस्क्ृति को सजीव और आत्तम-विदृवस्त 
कर गये हें। विप्रदास” से पूव॑ शेष प्रइन” में समाज की 
उन जीवित मृतात्माओ (वेश्याओ) को भी नवजीवन दिया 
हैँ, जिनके उद्धार का प्रदन निकट भविष्य में ही अछतोद्धार की 
भांति ही एक महान प्रश्न होगा। इस प्रश्न के रूप में एक 
विराद अभ्निपिण्ड अन्धकार को धक-धक मंदता हुआ चला 
आ रहा हूँ। 

उपन्यासों के अतिरिक्‍त उन्होने एक-आध नाटक और वच्चों 
के लिए कहानियाँ भी लिक्षी है। आशा है, कभी हिन्दी में 
उनका भी दर्शन होगा। 
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समाज की तरह साहित्य में भी छोकोक्तियाँ बनती जा रही हैं, 
जिनमे से यह उक्त प्राय सुनाई पड़ती हँ--कला कला के 
लिए।--इस उक्ति के आधार पर हमारे यहाँ यह धारणा कुछ- 
कुछ फैल चलो हैं कि दिन-रात के इस हँसते-रोते विदव से पृथक 
कला कोई भिन्न वस्तु है, जिसका अस्तित्व कंवल लिखने-पढ़ने के 
गसार तक ही सीमित है, प्रत्यक्ष जीवन की एकतारता के साथ उसका 
कोई सम्बन्ध नहों। ओर इपमी छिए, साहित्य के जडबत मूक- 
पृष्ठो पर चाहे जो लिख दिया जाय, उस लिखित अणश को हिला- 
इलाकर जीवन उससे यह प्रध्न नहीं कर सकता कि, तुम्हारा 
हमारे अभ्युदय से क्या सम्बन्ध है, तुम मेरे उपबन से 
फूल लगा रहे हो या बव॒ल ” आग बरसा रहे हो या बरबात 
की ऋडी ? तुम विध्वसक हो या ज्ष्टा ! 

कला कला के लिए' का कोई श्रान्त लेखक कदाचित्‌ कहेगा-- 
जीवन को कला से यह प्रइनत करने का अधिकार नहीं; । 
वह तो केवल कला है, जीवन का संयोत्रीय नहीं कि उसके 
इंत्यों के लिए प्रण्चायय की जाय अथवा उसके कारनामो 
का रंखा-जोखा लिया जाय। तब क्या कला जीवन से जाति-बहिप्कृत 
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है? परल्तु बात ती ऐसी नहीं जान पडती। जिस प्रकार 
जीवन भानव-शरीर धारण कर समाज के सम्मुख उपस्थित होता 
है, उसी प्रकार कला, ग्रन्थ का शरीर धारण कर जीवन के 
सम्मुख उपस्थित होती है। किसी भी कलात्मक ग्रन्थ को शीशे- 
दार आलमारी में बन्द कर या टेबुल पर रखकर हम नुमांइणी 
वस्तुओ की तरह केवल देखते भर नहीं, कंबछ उसकी छपाई- 
सफाई या जिल्दसाजी को देखकर आँखों की हविस भर ही नहीं 
मिठाते, बल्कि, उसे हम पढते है, कानों से सुनते हे, मस्तिष्क से 
सोचते है और हृदय से हृदयगम करते हें। इस प्रकार जब 
किसी ग्रन्थ का सम्बन्ध हमारे आँख, कान, मत और वाणी से 
जुड जाता हैँ, तव उसकी कला भला हमारे जीवन से पृथक कंसे 
हो सकती हैं । थोडी देर के लिए यदि हम उसकी कला को नुमा- 
इशी वस्तु के रूप मे ही इलाध्य समझ ले तो भी उसकी नूमा- 
इण में, उसके प्रदर्शन मे, जो एक रस मिलता है, वह क्योंकर ? 
यदि एक जब के सम्मृूख--जिसकी सम्पूर्ण इच्द्रियों अपने 
स्थाव पर ग्रथावत्‌ साकार हँ--किसी कलात्मक ग्रन्थ को उप- 
स्थित कर दें, तव उसे क्या उस रस की उपलरूव्धि होगी ? नहीं, 
क्योकि वह चेतना जो अनुभूतिशील है, वहाँ हैं कहाँ! 
चेतना के कारण ही तो जीवन, जीवन बना हुआ है और जीवन 
के कारण ही कला रसमय और सहृदय-सवेद्य बनी हुई हूँ। तत्र, 
कला जीवन से विच्छिन्त कैसे हो सकती है? यो निष्प्भ शरीर 
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से जिम्न प्रकार चंतना लुप्त हो जातो है उत्ती प्रकार कला नौरस 


हि. 


और निष्पाण होकर भर् ही जीवन से पृथक हो जाय। 
(२) 

तो क्या कला कला के लिए का कथन निरयंक हैँ? छत्ा 
तो नहीं प्रतीत होता! यह कयन तो अपने भीतर एक दूिगूट 
पहेली छिपाये हुए हूँ। उत्त पहेली की तह 
ही कला के सम्बन्ध में ग्रछ्तफहमियाँ फैल रही है 
और वह वेचारी अबलाओं की तरह ही दुष्ट दृष्टियो-द्वारा कदः 
ध् 


3 
डे 
शक 


च्छ +] 


क्रला कला के लिए की जावाज़ उस्त समय उठनो चाहिए 
जब समाज की तरह तचाहित्व भी रूहि-अ्रत्त होकर विकास-हीव और 
प्रभाव-रहित हो जाय। देश-काल के बनृसार नियोजित किसी 
विशषष विधान को ही जब समाज सव कुछ मानकर लकौर का 
फकीर हो जाता हूँ, तव॒ उसकी प्रगति ही अवरुद्ध नहों हो 
जाती वल्कि उत्तका अस्तित्व भी खतरं मे पड जाता हूँ। पही 
हाल साहित्य का भी है। ऐसी स्थिति में जिस प्रकार त्माज 
के रज़ु-मण्च पर वृग-प्रवत्तंक महाग्राण पुरुष खडे होकर नूतन 
पय-अदर्शन करते हे, उसी प्रकार साहित्य की रजू-भूमि पर आकर 
हमारे अमर कंछाकार कछा को भी नूतन गति-विधि दे 
जाते है। साहित्य के भीतर से जीवन को किस प्रकार जयादा 
चाहिए, इसके लिए वे मानवी मवोविशज्ञान के बनुसार कला 
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के नूतन नियमो और नूतन रूप-रज्जो कौ सृष्टि करते हें, 
और उतके द्वारा जीवन की उस चिरन्तन चेतना को जागप्रत्‌ 
करते है, जो घरीर (वाह्य रूप-रद्ध) के परिवत्तनशील आवरण 
में आत्मा की भाँति है। 

ऊपर निर्देश कर चुके हे कि भानवी मनोविज्ञान के अनुसार 
ही युग-प्रवत्तंक कछाकार समय-समय पर कला को नूतन रूप- 
रग प्रदान करते है। समय के प्रवाह के साथ ज्यो-ज्यों मनुष्य 
की सरलता नष्ट होती जाती है, ज्यो-ज्यों उसमे विषमताएँ बढ़ती 
जाती है, त्यो-त्यो उसका मनोविज्ञान भी जटिल होता जाता 
है। इस जठिलता के कारण ही कला को मनुष्य के सम्मुख 
नाना प्रकार से उपस्थित करना पड़ता है। किसी सीधे- 
सादे यूग में मनृषब्य से सिर्फ यही कह देना पर्याप्त रहा 
होगा किसच वोछों और मनृष्य ने सच को अपना लिया। 
परन्तु मनृष्य सत्यवादी होकर अप्रियवादी भी हो गया, तब 
उससे कहना पडा--अप्रिय सत्य मत वोलौ। मनुष्य ने 
इस पाठ को भी ग्रहण कर लिया। परन्तु किती यूग 
का, शिशु की तरह सुवोध आज्ञाकारी भानव-समुदाय चिर- 
सहज नहीं रह सका, उसमे जीवन की वक्रता भी आगई। 
तव साहित्यकारों को उससे वेदान्त के सूत्र-हप मे ही नही, वल्कि 
विशद कथा-हूप में भी आत्मीयता जोडने की आवश्यकता 
जान पड़ी। परन्तु मनुष्य की चेतना कानों में ही नही, 
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आँखों मे भी समाई हुई है। अतएव मनुष्य सदेव से जो सुनता 
आया है, उसका आँखोद्वारा भी समाधान चाहने छूगा। 
उसकी इस इच्छा की पूर्ति नाटकों द्वारा हुई। इस प्रकार वाणी 
ने समाज के भीतर साहित्य-द्वारा क्रमश विविध प्रवेश किया। 
आज काव्य, कथा, उपन्यास, नाटक, इत्यादि विविध उपहारों 
को लेकर साहित्य मानव-समाज के साथ अपनापन वढ़ां 
रहा हैं। यदि कोई आज यह कहे कि “तुम आप्त सूत्रो मे 
ही बातचीत करो, वाणी का इतना विस्तार करने की आवश्यकता 
नही,” तो जिस प्रकार यह आदेश निरर्थक हो सकता हैँ, उसी 
प्रकार यह परामर्श भी अनावद्यक होगा कि किसी समय मे 
साहित्य के लिए जो अमुक-अमृक नियम थे, आज भी उन्ही 
तियमो पर चलो। अथर्वां कोई छायावाद की कविताओं के लिए 
सजभाषा के कवित्त सवैयों या पुराने रक्षण-ग्रन्यो का नियम 
रागू करे और कहे कि इसके बिना कविता हो ही नहीं सकती, 
जिस प्रकार यह बात हास्यास्पद हो सकती है, उसी प्रकार किसी 
युग-विशेष के कला-सम्बन्धी नियमों को ही अपनाकर साहित्य 
की सृष्टि करने का आदेश देना भी निरर्थक हो सकता है। 
कंछ के पूर्ब-परिचित विधान जिस यूग के साहित्य मे प्रच- 
हित हुए थे, उस युग के मनोविज्ञान के अनुसार वे ययेष्ट 
थे; किन्तु आज॑ के विधान आज के मनोविज्ञान के अनुसार 
प्रभावशाली होने चाहिए। इस प्रकार कला कला के लिए 
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का समझदार लेखक कह सकता हूँ कि कला स्वावलुम्बिनी है, 
किसी यृग-विद्येष की रूढियो पर ही आश्रित नहीं। यदि साहि- 
त्यिक रूढियो का शासत कला पर जबरन छागू किया जायगा 
तो स्वतत्रचेता कछाकार को कहना ही पंडेगा--क्रछा कला के 
लिए है, रूढियों के लिए नहीं। कला अपनी स्वतत्रता को 
बनाये रखकर ही अपना विकास कर सकती है। उसमे नित्य 
नतन कुशलता का माह्दा है, इसी लिए वह 'कला' है, चाहे वह 
ललित कला हो (जिससे हमे मानसिक रस मिलता है), चाहे 
वह उपयोगी कछा हो (जिससे हमे व्यावहारिक लछाम होता 
है)। इस प्रकार कला प्रत्येक रूप मे जीवन से सम्बद्ध है। 
(३) । 
कला लक्ष्य नही, लक्षणा है, साध्य नही, साधन है, अभिश्नेत 
नही, अभिव्यक्ति है। लक्ष्य या अभिप्रेत तो जीवन है, जिसे 
मानव-समाज अनेक प्रकार से पाने का प्रयत्न करता हूँ । साहित्य 
भी उनमे से एक 'प्रकार'ं है। यह भ्रकार अपकारपूर्ण भी 
हो सकता है, अतएव इसे मगल और मनोरम वनाने के लिए ही 
कला को साधन वनना पडा। साहित्य में कछा का अर्थ 
हँ--मतोहरा। जीवन में जो कुछ सत्य है, बिव है, कला 
उसे ही सुन्दर' (मनोहर) वनाकर साहित्य-द्वारा संसार के सम्मुख 
उपस्थित करती हूँ। कला-साहित्य का वाह्मरूप हैँ, जीवन 
उसका अन्त स्वरूप । कला अभिव्यक्ति हे, जीवन अभिव्यकत । 
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सुन्दर शरीर जिस प्रकार अन्तरचेतत के नयनाभिराम 
प्रकाशन करता है उसी प्रकार कला साहित्य की जीवनमयी 
अन्तरात्तमा की मनोरम अभिव्यक्ति करती है। परल्तु विष- 
रस-भरा कतक घट जैसे! के अनुसार, जिस प्रकार सुन्दर 
धरीर में विषाक्त हृदय का होना सम्भव है, उसी प्रकार 
मनोहर कला-द्वारा जीवन का दृपित किवा विकृत रस भी 
उपत्यित हो जाना साहित्य मे अम्म्भव नहीं है और प्राय, इसी 
कोटि के कलाकार अपने बचाव के लिए कह उठते हे--- कला 
कला के लिए”। अर्थात कला ने यदि अपने कलित रूप को 
व्यक्त कर दिया है तो उसका अस्तित्व सार्थक है, उसे उसी के 
लिए देखना चाहिए। यह विचार ठोक ऐसा ही जान पडता हे, 
जैसे यह कहां जाय--सुल्दरता सुन्दरता के लिए। नि सन्देह 
सुन्दरता, सुन्दरता का आदर्श हो सकती है, किन्तु वह सुन्दरता, 
वहू कला, शोभाशालिती विष-कन्या की भाँति प्राग-बातक भी 
हो सकती है। ऐसी का साहित्य के लिए एक अभिश्गाप है। 
अतएवं कला की सार्थकता कंवकू सुन्दरता” में नहीं है, बल्कि उसके 
मगलप्राण होने में है । 

निदान, हम तो 'कछा कला के लिए' का सड्धुत इसी अभि- 
प्राय में ग्रहण कर सकते है कि कछा रूढ़ि-रहित हो, उसे नाना 
परिवत्तनौ-द्वारा कल्याणमयी चेतना को व्यक्त करने की स्वत- 
सत्ता हो। यहू स्वतन्त्रता कछा के लिए ही नहीं, जीवन के 
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लिए भी वाब्छित है। किन्तु स्वतन्त्रता स्वतन्त्रता ही रहे, वह 
स्वेच्छाचारिता न बन जाय। स्वेच्छाचारिता भी उतनी ही 
अशोभन है, जितनी कि परतन्त्रता। 
(४) 
जब हम स्वतन्व्रता-पृवंक जीवन को गतिशील करते है, तब 

भनुष्यता के घरातलूू पर जीवन” एक सरिता के रूप में प्रवाहित 
होता हुआ दीख पडता हूँ। सरिता का जीवन स्वतन्त्र है, इसी 
लिए वह प्रगतिशील है। यदि उसे हम परतन्न कर दें तो 
वह जीवन! एक सरोवर के रूप में सकीर्ण और दूषित हो 
जायगा। यदि इस परतन्त्रता की प्रतिक्रिया मे जीवन स्वेच्छा- 
चारिता के लिए उदबुद्ध हो जाय तो” चूल्हे से निकले तो 
कडाही में गिरे! वाली दात हो जायगी। स्वेच्छाचारिता से जीवन 
की नदी में बाढ' आ सकती है, जिससे अपना जीवन तो 
पडिल हो ही जायगा, साथ ही समाज भी तबाह हो जायगा 
यह ठीक है, कि बाह भी जीवन” का एक रूप हूँ, किन्तु क्षणिक 
रूप। बाढ-द्वारा यदि नदी समुद्र बन जाना चाहे तो वह 
जीवन का माधुय्यं खो देगी -- 

“बह जाता बहने का सुख, 

लहरो का कलरव, नर्त्तेत। 

बढ़ने की अतिनदृच्छा में, 

जाता जीवन से जीवन ।' 
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अपने-अपने व्यक्तित्व के अनुसार प्रत्येक की एक मर्यादा है, 
समुद्र भी अपनी मर्यादा नहीं छोडता। जीवन का गादवत रूप 
बढ़ी हुई नदी में नहीं, बल्कि स्वाभाविक गति से बहती हुईं सरिता 
मे है। सरिता स्वतन्त्र है, वह किसी वन्धन से वाँधी नहीं जा 
सकती। परन्तु जो स्वतन्त्रता को अपनाता है, वह दूसरों के बलातू 
वन्‍्धन से तो नहीं बधता, परन्तु आत्ममर्यादा के लिए वह 
स्वव ही प्रसन्नतापूवंक एक मुक्त-वन्धन मनोनीत कर छेता 
है। सरिता का सीमित जीवन अपने दोनों तो भें निववेन्ध 
है, परन्तु उसको वही सीमित-विर्वन्वता उसका 'मुक्त-वत्धन' भी 
है। इसी लिए सरिता की कवि-आत्मा कह सकती है-- 
वन्दिनी बनकर हुई में 
बन्धनों की स्वामितरी-सी।' 
जीवन की तरह कला में भी इसी प्रकार मर्यादा का आत्म- 
स्वीकृत वन्‍्चन होना चाहिए, तभी वह स्वतन्त्र जीवन की 
स्वत्तन्त्र कला हो सकती हैं। 
सरिता का आत्ममर्यादाशील जीवन ही हमारा परिपूर्ण 
आदर्श हे-- 
आत्मा हैँ सरिता के भी, 
जिससे सरिता है तरिता। 
जल-नल है, लहर-हलर हें 
गति-ति, सूति-सृति चिरभरिता। 
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उस आत्मामयी सरिता मे सजलता भी है, ऋजु-कुश्चित पथो 
की वक्ता भी हैँ--इसी लिए उसमे गति हैँ, उसमे निर्मेलता 
भी है और लहरो कौ रसिकता भी। परन्तु सब कुछ मर्य्यादित 
हैँ। कथा-साहित्य. में कला-द्वारा जीवत की ऐसी ही छौकिक 
अभिव्यक्ति चाहिए। जीवन की यह अभिव्यक्ति क्या यथार्थ 
नही है ? 


(५) 


साहित्य मे यथार्थवाद के नाम पर अच्चेर हुआ है। क्या 
लज्जा-रहित वास्तविकता को ही यथार्थता कह सकते हे”? तब 
ऐसी वास्तविकता मे कछा की क्‍या छूबी है? कला तो वास्त- 
विकता को सभालती-सेंवारती है, इसी लिए वह कला हँँ। कला 
का अस्तित्व ही आदर्श का, मगल का सूचक हे। 

भगवान्‌ ने अपने अनेक अवतारों में से एक अवतार कला- 
कार का भी लिया था। मानव-जीवन के सबसे बड़े कलाकार 
कृष्ण हे। वे तठ्वर' है, मुरठीघर' हे, उनके स्वरूप में कला 
मूत्तिमानू है। उस कलाकार का कौशल तो देखिए। भरी समा 
में जब दुर्योधन, कला की पाञ्चाली को विवस्त्र कर देना चाहता 
है, तव न जाने किस अज्ञात कक्ष से कलाकार कृष्ण, पाव्चाली 
के लिए अब्चल-पर-अज्चल वढाकर अनन्तदुकला वसुन्धरा की भाँति 
उसे शोभान्वित कर देता है। 
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सुन्दरता यदि कला है, परिष्छद है, तो यथार्थ उसका शरीर 
हैं और आदर्श उसकी मंगल आत्मा। शरीर अपनी स्थूछ यथार्थता 
के कारण प्रशस्त नहीं है, वह महान है अपनी आत्मा के 
कारण। इस दृष्टि से यदि हम देख सके तो विशाल शरीर- 
वाले कितने ही नर-पशुओ की भपेक्षा सृक्ष्मकलेवरा चीटी मे अधिक 
मगलचेतना मिरू सकती हूँ। 

जब युक्ष्मतम ज्योतिर्मयी आत्मा शरीर का इतना बडा आंव- 
रण अपनाये हुए हैं, (उत्ते भी नग्त रूप में उपस्थित होने में छज्जा 
मालूम पढ़ती है) तब उस शरीर (यथार्थ) की भी मर्थ्यादा का 
ध्यात रखता ही पडेंगा। वह राजमहिषी जिस पाछुकी (शरीर) 
मे प्रवास कर रही है, वह पालकी भी अनावृत कंसे रह जाय ! 
आत्मा सम्मान की वस्तु रहे, वह कौतुक या तमाशे की चीज ते 
बने; वह अधिकारी द्वारा समझते और मनत की वस्तु हो, इसी 
छिए वह आवरण-पर-आवरण ग्रहण करती हूँ। 

जिस प्रकार शरीर आत्मा का माध्यम है, उसी प्रकार यभार्ष 
आदर्श का माध्यम। ययार्थ--आदर्श को किस प्रकार समाज के 
सामने उपस्थित करे, इसे उचित रूप से हृदयगम करने मे ही 
कछाकार की विशेषता है। पोर-से-घोर कलूषित व्यक्ति भी, 
जब अपना फोटो लिचवाने जाता है, तब वह अपने को इस पोज 
में साकार करना चाहता है कि वह छोक-दुष्टि को सुदर्शन 
जान पड़े। फिर साहित्य के चित्रो मे विक्ृति की लालसा वयो 
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| 


साहित्य मे व्यक्ति और समाज के चित्रों को उपस्थित करते 
समय कलाकार को फोटोग्राफर से अधिक कहछा-कुशलता दिखानी 
पड़ती है। यथा को वह इस तज़ें से उपस्थित करता 
है कि वास्तविकता तो प्रकट हो ही जाती है, साथ ही जो 
अलक्ष्य (आदर्श) है, वह भी लक्ष्य मे आ जाता है। किसी फोटो 
में चिपटी नाक को देखकर, बिना फ़ोटोग्राफर के कहे भी स्वयमेंव 
शुक-नासिका का आदर्श सामने आ जाता है। यथधार्थ--मनो- 
वैज्ञानिक निरीक्षकों के लिए एक साकेतिक आधार हु। यथार्थ 
की अभिव्यक्ति का अच्छा तजं' कला का आदर्श है, जीवन 
की अभिव्यक्ति का अच्छा ढद्भ यथार्थ का आददों। 
(६) 

कछाकार सब जगह बोलता नही, तो भी, उसके चित्रण की 
प्रत्यक्ष वास्तविकता से अप्रत्यक्ष वास्तविकता (अभीप्सित आदर) 
का वोध हो जाता है। आधुूनिकतम कलाकार स्वय नहीं बोलता, 
वह सद्भत से ही अधिक काम लता है। परन्तु जो लोग कथा- 
साहित्य को कला की दष्टि से नही, वल्कि धर्म और नीति की 
दृष्टि से ग्रहण करना चाहते है, उनके लिए पौराणिक कहानियों 
में उपदेश-मूलक आदर्श भी हें। समाज का यह धर्म-पीडित वर्ग 
ऐसा है, जो सड्भुंत की भाषा नहीं समझ सकता। वह रूढि- 
ग्रस्त मूढ है । वह सुझाने से नहीं, बल्कि समभाने से ही सम- 
कऋता है। हमारे अमर कथाकार स्व० प्रेमचन्द जी ने इस वर्ग के 
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पाठकों की साहित्यिक रुचि को उन्नत करने में बहुत हाथ बढाया 
है; केवल नैतिकता के रूप मे नहीं, वल्कि सामाजिक और राष्ट्रीय 
चेतना के रूप मे भी। 
(७) 

सवंश्री रवीद्रताथ, प्रेमचन्द और घरच्वन्ध हमारे वे स्ववाम- 
धन्य कलाकार थे, जिन्होंने आधुनिक विहवसाहित्य में भारत का 
मस्तक ऊँचा किया है। प्रेमचन्दर और बरच्चनद्ध आदर्णवादी 
कलाकार थे। श्री रवीद्धताथ ठाकुर इतके बजाय एक भिन्न 
प्रकार के कछाकार थे। उनकी सभी कथा-कृतियों को यथार्च- 
वाद और आदर्शवाद के मापदंड से मापना अवाड्छित प्रयत्त 
करना होगा। उनकी कलछा निसन्देह कला के लिए भी है। 
वह व्यक्ति, समाज और राष्ट्र के आदकशों के लिए ही नहीं, 
अपितु केवल मानसिक रस-सचरण के लिए भी है। वह 
रस निविष है, इसी लिए 'विष-कत्या' के रूप-रस की तरह घातक 
नही, स्वास्थ्यदायक है। इस प्रकार की कइृतियों में आदर्श तो 
नही ढूँढा जा सकता, किन्तु यथा हो सकता है, यद्यपि यथार्थ 
के लिए ही लिखा जाना इनके लिए आवश्यक नहीं होता। उनका 
यथार्थ कवि का यथार्थ (भाव) है, जिसमें जीवन के ऊर्ष्वे 
वातावरण का सत्य रहता है | 

हाँ तो, प्रेमचन्द और शरच्चन्ध आदर्शवादी कलाकार थे। 
यद्यपि प्रेमचन्द जी अपनी आदर्शवादिता के लिए विश्रुत थे 
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दरच्चन्द्र अपनी यथार्थवादिता के लिए, परनल्तु प्रेमचन्दर अपनी 
सभी कंतियो में आदर्शवादी नहीं थे, इसके विपरीत गरच्चन्र 
अपनी सभी कहानियो और उपन्यासों में एक-से आदशेंवादी थे। 
प्रेमचन्द्र जी की अनेक कहानियों मे तो हम 'कछा कला के 
लिए की ही बात पा सकते हे। उनकी सर्वाड्डरसुन्दर कहानी शतरज 
के खिलाडी! को ही छीजिए, इसमें किस आदर्श का उपदेश 
है” वह तो केवछ एक मानसिक रस प्रदान करती है, 
जिससे हृदय तृप्त होता है। प्रेमचन्द जी मुख्यत. अपने 
उपन्यासों में ही आदक्शवादी थे। इनके उपन्यासों में केवल 
सामयिक समाज और रराष्ट्र का साहित्यिक इतिहास ही नही 
है, वल्कि जिस प्रकार के पाठकों के लिए उन्होने अपने 
आदर्श उपस्थित किये है, उनके मानसिक विकास के अनुसार मानवी 
मनस्तत्त्व भी हूं । 

राष्ट्रीय कवि मैथिलीशरण गृप्त की भाँति प्रेमचन्द जी 
राष्ट्रीय उपन्यासकार थे। राष्ट्रीय प्रशनो के साथ समाज का जहाँ 
तक सम्बन्ध है, वही तक उन्होने समाज को अपनाया है। गोदान' 
इसका अपवाद है, जिसमे सामाजिक प्रइन को सामाजिक रूप मे 
ही दिखलाया हूँ। प्रेमचन्द जी से भिन्न शरच्वन्ध्र सर्वथा सामा- 
जिक उपन्यासकार थे, यद्यपि अपवाद-स्वरूप 'पथेर दाबी' में वे 
भी राष्ट्रीय कलाकार के रूप में प्रकट हुए। अपनी कहानियो और 
उपन्यासों मे शरच्चन्द्र ने जिन सामाजिक प्रसगो का निर्देश 
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किया है, राष्ट्रीय प्रन्‍नों से उनका राजनीतिक लगाव नहीं। राष्ट्र 
के स्वतन्त्र या परतन्त्र किसी भी यूग में वे प्रसंग ज्यो के त्यो 
रहेगे। राष्ट्रीय प्रइनों का सम्बन्ध यदि शासको की राजनीति से 
है तो धरच्चन्द्र के सामाजिक प्रश्नों का सम्बन्ध व्यक्तियों की 
रीति-वीति और अनुभूति से। घरद बाबू उसी रीति-नीति को 
सुलभाना चाहते हे। इसके लिए सहृदयता और सहानूभूति- 
पूर्ण उनका एक विद्येष दृष्टिकोण हें। वही दृष्टिकोण उनकी 
छोटी-सी-छोटी कहानी से लेकर बड़ें-से-वड़े उपन्यास में प्रकट 
हुआ हूँ। प्रेमचन्द का आदक्ष व्यक्त हे, शरच्चन्द्र का आदर्श 
अव्यक्त। प्रेमचन्द का आदर्श पञ्चनद की तरह उद्घोष करता 
है तो घरच्चन्र का आदर्श अन्त.सलिला की तरह भीतर ही 
भीतर सूक्ष्म सवेदन को जाग्रतू करता हैँ। प्रेमचन्द्र जी के 
आदर्श में जनमत का व्यक्तित्व है, गरच्चन्द्र के आदर्ण में 
प्रतिमतित्व । 


( ८ ) 


आदशश को यदि हम सकुचित अर्थ में ग्रहण करेगे, अथवा 

उसे जप-तप, पूजा-पाठ, जाति-धर्म तक ही केछ्धित करेंगे, तो 

यह हमारी ही भूल होगी। प्रेम, सहानुभूति, करुणा, ममता 

ये भी आदर्श के प्रतीक हें, थे किसी जाति, धर्म और देश तक 

ही सीमित नहीं। आदर्शा तो मनुष्यता की तरह विस्तृत, आत्मा 
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की तरह व्यापक है। देश-काल के विभेद से आदर्श तव-नव रूप 
धारण करता है। उस चिरनवागन्तुक पथिक के लिए यथार्थ 
गाइड का काम करता है। वह समाज की ऊँची-लीची गलियों 
से घुभाता हुआ आदेश को उसके उज्ज्वल सिहासंन तक पहुँचा 
देता है। यथा के बिना आदर्श गति-रहित है, आादर्ण के बिना 
यथाय॑ जीवन-रहित। आदर्श यदि राजपुरुष है तो ययार्थ 
उसका राजमन्त्री। यह राजमन्त्री ही राजपुरंष को मानवता के 
सरक्षण के लिए मन्त्रणा देता है। यथार्थ चाहे तो अपने राजा 
के साथ विश्वासधात कर सकता है। जब वह विश्वासघात 
करता है तभी जन-रव क्षुब्ध हो उठता है। यो वह अपने 
स्थान पर सार्थक है। 
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जब हम भारतवर्ष नहीं, बल्कि भारतमाता' कहते है, 
तब इसमे हमारा क्या दृष्टिकोण रहता है ”? हम मानचित्र उठा- 
कर देखते है तो नदियों, समुद्रों, पंतों और प्रदेशों का सीमा- 
विस्तार देख पड़ता है, कही कोई मूर्ति नहीं; यह तो एक तकशा 
है। किन्तु बाहर (वस्तुजगत्‌ में) जो तकशा है, वही हमारे 
भीतर मातृभूमि की एक जीवित प्रतिमा भी रच देता है और हम 
गा उठते है-- 


तीलांबर परिधान हरित पट पर सुन्दर है; 
सुर्व चंद्र युग मुकुट, मेखला रत्नाकर है। 
नदियाँ प्रेम-प्रवाह, फूल तारे-मंडलू हैँ; 
बंदी विविध बिहूंग, शेष-फतन सिंहासन है। 
करते अभिषेक पयोद है बलिहारी इस वेश की! 
हे मातृभूमि ! तू सत्य ही सगृण मूर्ति सर्वेश की ! 


इस प्रकार जब हम मातृभूमि की बदना करते है तब घोर 
रियलिस्ट राजनीतिक होते हुए भी भावत्रवण हो जाते हे, वस्तु- 
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जगत्‌ से काव्यजगत्‌ मे चले आते हे। यही वस्तुजगत्‌ और 
काव्यजगत्‌ का पार्थक्य जात हो जाता हैं। मनुष्य जब जड़ की 
नही, वल्कि सजीवता की उपासना करता हूँ तव वह कवि हो 
जाता है। हम स्वय जड नहं।, एक जीवित प्राणी हे, इसी लिए 
हम वस्तुजगत्‌ को अपनी ही तरह एक व्यक्तित्व देकर देखने के 
आदी है। केवल हाइ-मांस का शरीर ही मनृष्य नहीं है। शरीर 
तो एक छाव हैँ, मनुष्य का एक नश्वर आकार, जैसे देश का 
नकशा। उस आकार-प्रकार में मनृष्य की जो आत्मचेतना हैं, 
यही उसे जीवित प्राणी बनाती है, वही मातृभूमि को भी भारत- 
माता के रूप में उपस्थित कर देती हैं। उसी चेतना के कारण 
वस्तुजगत्‌ रूप-रग-रस-गध और ध्वनिमय है। जइ-सुष्टि 
( वस्तुजगतू ) मे चंतवा का अधिकाधिक सरस विकास ही 
कविता है। कवि जब कहता है-- 


धूलि की ढेरी में अनजान 
छिप हे मेरे मघुमय गान ।' 


सब मानो वह पाथिव जगत (वस्तुजगतू) में उसी आत्म- 
चेतना का, शरीर में आत्मा की भाँति आभास पाता है। इस 
अकार कविता, पाथिव घूलिकणो (छौकिक क्षणो) में अलौकिक 
चेतना की किरणचुति हैँ, वास्तविकता के वहिर्मल पर अन्त मुख 
का आनन ओप-उजास' हूँ । 
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( ३ ) 

कविता का भी अपना एक विज्ञान है। वह केव कपों- 
कल्पना नही, वल्कि उसका भी वैज्ञानिक आधार है। हम 
देखते है कि कुम्हार के सामते वास्तविकता (पराथिवता) की 
मिट्टी का एक ढेर लगा रहता हैँ, इसे ही वह ने जाने कितने 
आवरत्तो से एक मगलघट वनता देता है! इप्त नये रूप में मुझ 
वास्तविकता क्या से क्या हो जाती हूँ! इसी प्रकार वस्तुजगत्‌ 
को कलाजगत में परिणत करने के लिए हमारे मन के भीतर भी 
न जाने कितने आव्त चलते हे--कुम्हार के धूमते हुए चाक से 
भी अधिक तीत्र ग्रति से। हम आँखों से जिन प्रत्यक्ष दूबयों 
को देखते हें, उन्हें देखने के छिए, मत को कितनी फ्रेरियाँ देकर 
आँखों तक पहुँचना पडता है, यह वैज्ञानिक जानते है। ऐसी 
ही क्रिया कविता में भी एक मनोवैज्ञानिक 'रोटेंशन” है। कवि को 
अपनी कला की मूर्ति अकित करने के छिए, मनोविज्ञान से भी 
आगे जाकर एक और सृक्ष्मतम विज्ञान की शरण छेवी पड़ती है, 
वह हैं भावविज्ञान | साहित्य का रस-बास्त्र वही भावविज्ञान 
हैं। काव्य को जब हम अलौकिक कहते हे, तव हमारा अभि- 
प्राय यह रहता है कि उसमें कवि केवछ दृश्य (वस्तु) जगतू का 
दिदर्शक में रहकर कुछ आतरिक क्षणो का रस-सिद्धि-सावक 
भी रहता हूँ। 
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वृन्त में कोई फूछ गुछाव की भाँति अकेले खिलता है, कोई 
अपनी डाल में गच्छ वनाकर। छायावाद के वर्तमान कवि 
अपने-अपने काव्य में एकान्त भाव से एकाकी खिले हे, समुदाय 
को लेकर नहीं। छायावाद और वस्तुवाद अथवा भावजगतु 
और दृश्यजगत्‌ू की कविता विश्व-रगसच के अव्यक्त (स्वगत) 
और व्यक्त (छोकगत) कथन के समान हैँ। इसे हम सवजंक्टिव्‌ 
और अवजेक्टिव भी कह लें। स्वगत मे आत्मलीन किवा 
अपने में खो हुए क्षणो का उद्गार रहता है। सभी के जीवन 
में ऐ) एकाकी क्षण भी आते हूं, अतएवं वे एकात उद्‌यार भी कही. 
न कही, किसी न कित्ती क्षण, सहृदयो के सबेदन बन जाते हे। 

कवि जब अपनो चेतना में वस्तुजगत्‌ को ग्रहण करता हूँ 
तब वह विचारप्रवान हो जाता है, जब कल्पवाजगत्‌ को स्पझों 
करता हैँ तब रसप्रवाव। एक मे वह मनोवैज्ञानिक रहता हैं, 
दूसरे मे भावुक। प्रवधकाव्य में दोनों का सहयोग रहता है। 

कंवि वस्तुजगतू में तभी आता हूँ जब वह समुदाय की 
मनोधारा में अवगाहन करना चाहता है। समुदाय के संगम 
पर ख़डा होकर वह स्वग॒त विचार भी करता हैँ और समूहगत 
भो। कितु उसका स्वगत भी समूह की ओर ही प्रवाहित रहता 
है, यथा, गृप्त जी के द्वापर' में | वस्तुजगत्‌ प्राय प्रववकाब्यों 
का क्षेत्र हूँ। प्रवधकाव्य के मनोविज्ञान में वह भावुक क्षण भी 
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सम्मिलित रहता हूँ, जहाँ व्यक्ति, समूह की विचार-धारा में नहो, 
बल्कि अपने ही रसस्रोत से अनुरजित रहता है । दूसरे शब्दों 
मे, वह कल्पना से भी उमिल रहता हैं । वस्तुजगत्‌॒ और 
कल्पनाजगत्‌ का यह संयोग गुप्त जी के 'ताकेत' में है, जहाँ वे 
समूह के कवि के साथ ही छायावाद के भी कलाधर हूं । 

हाँ तो, वतंमाव छायावादी अपने भावव॒त में आत्मव्यजक 
है, गृप्त जी इत्यादि विश्वव्यजक । दोनों का कविकर्म अलौ- 
किक हूँ--एक लोकोत्तर चित्र प्रदान करता है, दूसरा लोकोत्तर 
चरित्र । दोनो अपने-अपने क्षेत्र में श्ञोभन कलाकार है। 
कितु छायावाद की कला में भी लोकव्यजना सभव है, जंसे पत 
जी की इधर की रचनाओ में । अतर सामाजिक दृष्टिकोण के 
असार का है । द्िवेदी-युग के प्रतिनिधि गुप्त जी मध्ययुग के 
उन आद्शों के कवि हे जो जनता मे एक अभ्यासपूर्ण विश्वास 
बन गये हे, किंतु पत आदर्शों की जनशोषक रूढियों को तोड़कर 
उस समाज के कवि हैँ, जहाँ तवमानव का त्राण हँ। छायावाद 
की नवीन लछोकव्यजक करा भी भविष्य में कैसा सुविकास पायेगी, 
यद्यपि यह नहीं कहा जा सकता, तथापि इसका भी विकास तो 
होगा ही। अभी तो वह अपने रुखे-सूखे प्रयास में है। 

( ४ ) 

भीतर की भपेक्षा, मनुष्य बाह्य प्रभावों को अधिक शी क्नता 

से ग्रहण करता है, जैसे जलवायु और प्रकाश को। यह प्रधाव 
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प्राकृतिक हैं । कितु भीतर से जो ग्रहण किया जाता हैं वह 
सामिक होता है, प्राइंतिक जगत के प्रभाववोध से भी अधिक 
स्पदनशील । छायावाद की कल्पना मिथ्या नहीं, वह तो 
अनृभूति को, स्पदन को, अभीष्ट तक पहुँचाने मे एक पोएटिक 
आँकलन हँ--किसी रस को हुदयगम कराने मे जब वस्तुजगत्‌ 
का कोई भसापदड सहायक नहीं होता, तभी वहाँ कल्पता 
अग्रसर होती है । 


जो वस्तुजग॒त॒ के सुख-दुख की तीब्ता से भोगोलिक- 
शीतोष्ण की भाँति अभ्यस्त है, वे छायावाद में भी उसी दौब़ता- 
द्वारा सुख-दुख से अवगत होना चाहते है और निष्फल होने पर 
उसे मिथ्या कह देते है । सचमृच अब तक छायावाद नें वस्तु- 
जगत्‌ को व्यावहारिक जोवन के लिए ही छोड़ दिया । व्याव- 
हारिक जीवन को जिस रस की आवश्यकता है, केवल उसे ही 
लेकर उसने अपने काव्य को सुस्तिग्ध कर लिया । उससे कपास 
के बजाय रेशम दिया उसे हृदयगम करने के लिए वैस्ती ही 
स्निग्ब विदग्धता अपेक्षित है। कितु इसके पूर्वे ?-«- 


आह, आज तो भनुष्य अपने निपीड़न में बाहर-भीतर दोनों 
ही जगह स्पत्दनशून्य हो गया हैं । आज भी जितकी चेतना 
जेष है, वे अपनी स्वल्पता में, अपनी सम्पन्नता के स्वास्थ्य मे, 
अनेको के वचित सुख को सूचित करते हैँ! 
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देश का एक विचारक-समुदाय वह हई जो काव्य को अति 
वास्तविकता (उपयोगिता) के ही दृष्टिकोण से देखना चाहता 
हैं। उसकी उपयोगिता के जगत्‌ में मनृष्य केवड उदरभरि ही 
ने हो जाय, नवीन जागृति के कंत्रियों को इसका ध्यान 
रखना होगा | 

ध्यान रखना होगा कि रोटी का टुकडा यद्वि पेट के छिए 
उपयोगी हूँ तो जीवन का गान हृदय के छिए । जो कुछ शरीर 
की पूर्ति करे वही उपयोगिता नहीं हैं । आज के सक्राति-काछ 
में यदि इसे ही उपयोगिता मानते हैँ तो इसके मानी यह हूँ कि 
जीवन का वाद्यन्यत्र कही दट गया है और विना नवीन निर्माण 
हुए उससे कोई सुरीक्ा स्वर नहों निकाछा जा सकता । किंतु 
नवीन निर्माण में छद्यय हमारा भुरीछे ,स्वर का ही रहेगा, 
चाहे स्वरक्निपियाँ ( अत्र तक की रूढ नियम-तीतियाँ ) बदल 
जाये । मरीर ही जीवन नहीं हैँ, धरीर के आधार से हम जो 
चर्तार्थ करते हँ वही जीवन है । भावकाव्य उसी जीवन को 
ग्रहण करता है | 

उपयोगिता की पूर्ति व्यावहारिक कार्यों में है, उसका क्षेत्र 
औद्योगिक हैं। उद्योग और भाववोंग दोनों अपने-अपने 
स्थान पर समीचीन है, इन दोनों का तुलनात्मक विभाजन कर 
एक को आव्रृव्यक और दूसरे को ब्यर्य नहीं कहा जा श्रकता | 
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आवश्यकता पडने पर भावयोग की सीमा मे उद्योग, शातिनिकेतन 
में श्रीनिकेतन की भाँति, शोभित हो सकता है । 

मनुष्य के भीतर जो भावयोग (काव्य) है, वही उद्योग को 
भी सहज कर देता है। यदि गान न रहे, यदि काव्य न 
रहे तो मनृष्य का श्रम अथवा जीवन की वास्तविकताएँ कितनी 
विकराल हो जाये, यह खेत जोतता हुआ किसान और सडक 
कूटता हुआ मजदूर ही बतला सकता है । 

काव्य यदि उद्योग को सहज कर देता है तो अभाव में भी 
एक भाव बरसा देता है, वहाँ अकिचन कृषकंवव्‌ कहती है-- 

दूदि खाद घर टपकत हटिओं दूटि। 
पिय के बॉह उसिसवों सुख के लूटि॥ 

जो भोपडी मे रहता है, उसके लिए वहों सब कुछ नही है। 
वह न केवल किसान है, न केवल मजदूर, न अन्य श्रमजीवी; 
वह तो कोमरू स्पदतों का प्राणी भी है। 'कोपडी का किसान 
भी केवल गाय-बेल की तरह आहार ग्रहण कर ही सतुष्ट नहीं 
हो जाता, वह कभी-कभी अपनी तान भी छेडता है, उसके भी 
कुछ स्वप्न रहते है । वह क्‍या गाता है, क्‍या गुनगुनाता है, 
इसके उदाहरण हमारे साहित्य के ग्रामगीत' है, जिनमें छाया- 
वाद और रहस्यवाद का अभाव नहीं। उन गीतो में तो हमारे 
चिरमूक गाय-बैल भी अपने हृदय के भाव कहते हे, स्वय मूक 
रहकर उन्होने किसानो को ही अपनो भाषा दे दी हैँ । मनृष्येतर 
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जीवजगतू ने यही भाषा उन रहस्यवादी तपस्वियो को भी दे दी 
थी, जिन्‍्होने अपने आश्रमों में खग-मृग इत्यादि को अपना पारि- 
वारिक बना लिया था। जैते परिवार के लोग उपयोगिता के 
नाम पर ही एक नहीं हे, बल्कि अनेक से एक होने के कारण 
परस्पर पूरक है, उसी प्रकार हमारे पालित जीवजगतू भी। 
कितु भारत के लिए जो कुछ स्वाभाविक एवं पारिवारिक है, वह 
पश्चिम के लिए व्यापारिक हे। हाँ, व्यापारिक जगत ने आज 
जीवन में जो विषभता उत्पन्न कर दी है यदि हम उसकी ओर 
से आँख मूद लेते हें तो आज का शेष गान भी गाने को न रह 
जायगा। हम गान की रचना तो करे कितु आसन्न समस्या 
की ओर से उदासीन भी न हो। 


( ६ ) 

ससार में अगरणित वास्तविकताएं है, भारत ने सभी 
वास्तविकताओं को शोमन नहीं माना । जिन वास्तविकताओं 
से मानव-जीवन को सुरत्त मिला, उसने उन्हीं की चाझनी में 
अपने स्वभाव कोढाछा। वह ढली हुईं स्वाभाविकता ही 
हमारे जीवन की कछा है। हम यो क्यो ने कहे कि वास्त- 
विकता जब स्वाभाविकता बनती है, तभी वह कला हो जाती 
है । वास्तविकता और स्वाभाविकता मे उतना ही अन्तर 
है, जितना पब्चिम और भारत में अ्यवा व्यापारी और गृहस्थ 
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में। व्यापारी और गृहस्य की सकलन वृद्धि में विज्ञान और 
काव्य का अन्तर है । विदेशी व्यापारिक जगत न अपने रूखे 
सूख विज्ञान की दृकात में वास्तविकता की इतनी ढेरी छगा दी है 
कि वह अपने ही बोक से आप दवा जा रहा है। भारत ने 
जब अपनी स्वाभाविकता को अपनी करा बनाया तब उसने 
मानो वास्तविकता को कवित्व का मतोयोग दिया अथवा विज्ञान 
को सौन्दर्य प्रदान किया । विज्ञान भे जो कुछ सत्य और शिव 
है उपते उसने सोन्दर्य-द्वारा मगोरम बना लिया। इस प्रकार 
उसने वेज्ञानिक वास्तविकता को रूपातरित कर साहित्यिक 
स्वाभाविकता को जन्म दिया । 

जीवन की इसी स्वाभाविकता को सूचित करने के लिए 
हमारे यहाँ भित्तिचित्रकका का जन्म हुआ था। उन चित्रों में एक 
विशेष भारतीय दृष्टिकोण निहित है, वह यह कि कला हमारे चारो 
ओर के भावमय जीवन से रूप-रग ग्रहण करती रही हूं । घर 
के भीतर रहनेवाले अपने गरीर के भीतर (हृदय में) जो कुछ 
थे, उसी का प्रकाशन इन भित्तिचित्रों से हुआ । गृह को देखकर 
जिस प्रकार हम गृहपति को जानते थे उसी प्रकार इन भित्ति- 
चित्रो-हारा देह के भीतर रहनेवाले देही को जानते थे; देह के 
ते रहने पर भी देही अपने परिचय के लिए जीवित रहता था। 
हमारे चारो ओर का जीवन जिस सस्क्ृति या स्वभाव के साँचे 
में ढला हुआ था, उप्ती के अनृरूप हमारी चित्रकला का रूप-रग 
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था । जिस प्रकार उन पौराणिक दौवालो पर विविध वर्ण-व्यजित 
तुलिका दौडती रही, उसी प्रकार हमारे गृहजीवन में भी एक 
कला घूमती रहती थी । भारत का जीवन वास्तविकता की 
भित्ति पर एक काव्य (स्व-भाव) रहा है, मानो पृथ्वीपर 
हरियाली । उसकी स्वाभाविकता' मे वास्तविकता, कविता के 
लिए आधार थी, आधेय या आराध्य नहीं। इस प्रकार भारत 
अपने जीवन मे एक फ्रेस्कोआर्ट का आ््स्ट रहा है। 

व्यक्ति के मूत्त जीवन में एक अमूर्त्त कवित्व भी अगोचर है। 
और सच तो यह है कि वह अमूत्तं कवित्व ही हमारे मूर्त्त जीवन 
का प्राण है, विकास है, उध्ती से हम वास्तविकताओं की मिट॒टी में 
भी एक जीवित प्रतिमा हे। अन्यथा, जीवन हाड-मास 
की ठठरियों के दुस्सह भार के सिवा क्या रह जाय” कला के 
बिना वास्तविकता मृत है, जीवित वास्तविकता ही मानवीय 
स्वाभाविकता है | काव्य, सगीत, चित्र तथा अन्यात्य कलाएँ हमारे 
जीवन-पोषक मनोरागो के साहित्यिक स्वरूप हैँ, जिन्हे एक पीढ़ी 
के बाद दूसरी पीढी, पूर्वजों की वस्ीयत के रूप में, पाती चली 
जाती है । इसलिए कला की उपेक्षा कर, साहित्य को, जीवन को, 
एकमात्र शुष्क वास्तविकता पर ही केद्रीभूत कर देना भावयोग 
का लक्ष्य नहीं हो सकता, उद्योग का हो सकता है । उद्योग ने 
आवश्यकता से अधिक वास्तविकता पर ध्यान दिया । (लोह-यता 
की भरमार इसका उदाहरण है ।) अपने व्यावहारिक जीवन 
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में जब हम कला को मू्त करते हे तव हमारा उद्योग भी 
केवल उद्योग न रहकर, भावषोग की एक कछा हो जाता है-- 
यल्रो की का नहों, वल्कि मानवीय श्रम की कछा, जीवन की 
तन्मपता की कला, स्वाभाविक कला | 

हाँ, आज का हमारा कहाओ्रेम बहुत कुछ अस्वाभाविक हो 
गया है। केवल इसी लिए नहीं कि हम वास्तविकता पर आव- 
श्यकता से अधिक ध्यान देने छगे है, वल्कि इसलिए भी कि करा 
हमारे लिए हढ़ हो गई है । युग की हलचलो में जहाँ कला 
का वहिष्करण तथा वास्तविकता को नवीनकरण (समाजवाद) 
मध्ययूग तथा आधुनिक युग की विभीषिकाओ-्वारा उत्न्न 
परिस्थितियों की खिन्नता को सूचित करता है, वहाँ नवचेतन्य- 
युग के प्रश्नों से आँख मूँदकर कला के सरक्षण का होग भी 
एक फ्रशन-सा छगता है । आज आट्टगैलरियो की कहा 
मुट्ठीमर सम्पन्न व्यक्तियों के लिए एक छकित कौतुक जुटाती 
है। प्रदर्शकारी उसे प्रदर्शित करते हे, देखनेवाले देखते हूं 
भौर कहा विद्युहीयों मे ज्वलन्त हंसी हेंसकर रह जाती है। 
वह दर्शन' नहों, प्रदर्शन की वस्तु हो गई है। आज हमे प्रदर्शन 
को तो छोड़ना है, साथ हो नवीन वस्तुजगत्‌ को वास्तविकता 
(अभावजगत्‌) को चिरवुरुप भी नही हो जाने देना है। 

कलाद्वारा इत वस्तुजंगत्‌ मे भी भाव-जगत्‌ उम्री प्रकार 
शोभित होगा जिस प्रकार ईंह-मिदटीं के मकान के सामने 
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स्वास्थ्यवर उद्यात। भावजगत, वस्तुजगत्‌ का स्वास्थ्य हूँ । 
वस्तुजगत्‌ यदि शरीर है तो भावजगत्‌ उसका जीवन | 
( ७ ) 

मध्ययूग से लेकर आज के अवशेष-मध्यकाल तक हम 
ऐहवर्य और सौन्दर्य की रगीनी की उपासना करते आये हें। 
जीवन की यह फंन्शी दिशा राजा-रईसो-हारा परिचाहित रही 
हैं। जिस प्रकार उनके शासन हमारे राजनीतिक नियम थे, 
उसी प्रकार उनकी रुचियाँ और प्रवृत्तियाँ भी हमारी पसन्द बन 
गई थी । ससार दोजख बना हुआ था और उसी के मूच्छिंत 
स्वप्त-लोक में वैभव के स्तम्भो पर एक जन्नत बसी हुई थी। 
राजा-रईसो ने महलो में बैठकर स्वर्ग को प्रत्यक्ष पाया, साधारण 
लोगो ने भोपडो मे कलपकर मह॒लों का स्वप्न देखा। रईसी 
जीवन के इसी मॉडल में हमारा अब तक का जीवन ट्रेंड होता 
आया, फलत कछा ने भी वही रगत ली। इसके विरुद्ध हमारा 
असन्तोष तब जगा जब हमने होली के कच्चे रग की तरह उन 
रगीन स्वप्नो को फू होते देखा। 

आज की विवर्ण परिस्थितियों मे फैशन ने कछा को बला 
वना रक्‍्खा है,--यहाँ आह भी भ्रामोफोन में भरी जाती हैँ। 
यह हृदय-हीन मनोरञ्जकता, यह सबवेदन-हीन कलाप्रियता, 
मध्ययुग के स्वभाव-विद्यीिप की एक नुमाइग दिखाकर विस्मृति 
के अन्धकार में विलीन हो जायगी। 
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आज कला के सामने वस्तुजगत्‌ और भावजगत्‌ ही नही 
है, वल्कि दोनों के वीच एक गहन-गत्तं, अभावजगत्‌ के रूप मे, 
प्रकट हो गया हैं। बस्तुजगत्‌ का जो दैन्य, भावजगत्‌ के 
इन्द्रजाल को अपनी रगोन छत बनाकर आत्मविस्मृत था, आज 
वही इस इच्द्रधनुषी आकाश को लुप्त होते देखकर अपने अभाव- 
गहूर में चीत्कार कर उठा है। देख रहा हूँ कि कितनी गहरी खन्दक 
में वह जीवन-शून्य होकर पडा हुआ था। कला को, साहित्य को, 
समाज को, राजनीति को, आज सबको, इस अभावजगत्‌ में भाव- 
जगत्‌ छाने के लिए सहयोग करना है । वस्तुजगत्‌ की मासलता 
में ही भावजगत्‌ की कला-अतिमा रुपवान्‌ (साकार) होगी। निरी 
वास्तविकता को प्रमुख बना देने के लिए नहीं, वल्कि भावजगत्‌ 
को पुनर्जन्म देने के लिए, जीवन के विषम-सगीत को सम पर 
लाने के लिए, यदि हम अभावजगत्‌ को नवजीवन दे सके, वस्तु- 
जगतू को परिपूर्ण मनुष्य-समाज का स्वर दे सके तो हमारा भाव- 
जगत (कला का मनोछोक) सचमृच ही स्वर्गीय हो जाय । 

आज के अभावजगत्‌ में भी हमारे कल्पक कलाकार चिर- 
भपेक्षित रहेगे, किन्तु उनसे निवेदन यह होगा कि सदियों की 
जो चेतना कुष्ठित होकर भात्मलिप्सु हो गई है, उसमे आत्म- 
निरीक्षण का सस्कार उत्पन्न करे। आज हमारे कराजगत्‌ को 
वड़सवर्थ-जैमी आत्माएँ चाहिए । 
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( १) 

उम्तीसवों शताब्दी उत्तराढं--हरिश्वद्रयूग । 

हमारे साहित्य में हरिश्वद्नयुग रीतिकाह का अतिम युग 
है। गाय ही, वर्तमान हिंदी-साहिध के पृष्ठभाग का प्रवम 
स्तर भी वहीं है। वह प्राचीन और नवीन के समच्धय का 
युग है। वह हमारे साहित्य का पूर्ण प्रभात नहों, बल्कि उपकाह 
है, जहाँ रीतियुग को साहित्िक संध्या की अतिम परि- 
गति और वबीब युग के राष्ट्रीय प्रभात की पूर्व-सूचता है। 
हरिहवद्युग ने रीति-काल की कराव्य-कहा को पूर्वजों के थाती- 
स्वरूप अपनाया, साथ ही नवीन संपत्ति के अज॑न-स्वरूप उससे 
उम्तीसवी शताब्दी की तामाजिक और राणतीतिक चेतना से 
साहित्य के लिए तये उपकरण भी हिये। चूंकि नवीनता के लिए 
वह प्रथम प्रयात्त था इसलिए उस यूग में साहित्य के नये 
उपकरण विशेष नहों, पुराने उपकरण ही अधिक हे--आरतेदू 
तथा उनके युग के अन्यात्य साहित्यिको की गद्य-ृतियों में । 

राजनीतिक चेतता ने समानतोसाइटियो को जत्म देकर 
गद्य को प्रधान बना दिया था, फ़लत हरिश्वद्नयग ने भी ग्रे 
को अपना लिया। वह साहित्यिक रूृढिवादी होते के कारण 
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कविता में परिवर्तन करने को विशेष तैयार न था, कितु एक 
अतिथि के रूप में गद्य को अपना हेने में उसे सकोच न हुआ | 
साहित्य में बकिंम का उदाहरण उसके सामने था, अतएंव नवीन 
पुकार सुनाने के लिए उसे भी कुछ सबक मिल गया। अपने 
काव्य से वह संतुष्ट था, निदान नवीन कछा के लिए उसने 
नाटको और कहानियो के हूप में कथासाहित्य को ही 
चून लिया । 

इसके बाद वीसवी शताब्दी का प्रारभ होता है, यहाँ साहित्य 
में प्राचीन और नवीन की सधि टूटने-सी लगती हुँ--देश में 
केवल नवीन यूग का प्रभात चमकने लगता है। साहित्य मे, 
समाज मे, देश मे, केवल नवीनता ही नवीनता की पुकार गूंज 
उठती है, प्राचीनता के प्रति असतोष हो जाता है। फलत' 
रीति-काल की कविता और व्रजभाषा दोनों को विदाई दी जाने 
लगी । कितु ब्रजभाषा के चले जाने पर हिंदी-कविता सूती 
पड रहो थी, नवयूवकों का भावुक हृदय काव्य-विहीन कौसे 
रहता ” इधर गद्य भे खडीवोली सशक्त हो रही थी, नवयुवको 
ने कविता में उसे ही स्थान दे दिया। यही हिवेदो-युग हे, वर्तमान 
खडीवोली की कविता उसी की देन है| 

मध्यकाल के इतिहास की समाप्ति के साथ ब्रजमापा की 
कविता के पतकड में खड़ीबोली का जो नवीन वसत पल्लबित 
हुआ, उसने श्गार के शयन-कक्ष की ओर नहीं देखा। वह 
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नवीन अभिमन्यु सीधे राष्ट्रीय सप्राम में चछा गया। जाने 
से पूर्व उसने अपनी सस्कृति के अनुप्तार प्रभू-स्तवन किया, 
पूव॑जों के आदर्शों का स्वस्ति-वचन श्रवण किया, और इस वार 
उसने अग्निवाण लेकर नहीं, मानव-परित्राण का ब्रत लेकर राष्ट्र 
तथा साहित्य में प्रवेश किया। 

हाँ तो, खडीवोली की कविता पहले भक्ति और राष्ट्रीयता 
को ढेकर उद्गत हुई। हमारे काव्य में पहले सुर और तुलसी 
जगे, फिर तिलक, गोखले, गाधी और रीन्द्र भी। भक्ति और 
राष्ट्रीयता ते श्रूगार-मलिन नेत्रो को स्वच्छ करने में वोरिक- 
एसिड को काम किया । नवीन दृष्टि प्राप्त होने पर हमारे 
समाज ने अपने आंदकशों के अनुस्तार अपना नवीन आत्म- 
विस्तार किया। भक्ति और राष्ट्रीयता की दिशा मे हमारे सांबं- 
जनिक अभाव बोलते रहे, नवीन आत्मविस्तार में हमारे भाव भी 
बोलने छगे । काव्य का कठ भक्ति और राष्ट्रीय तक ही 
सीमित न रहकर दैनिक जीवन के प्रसार की भाँति मुक्त हो 
गया। गुप्त जी के उत्तरकालीन काव्य तया छायावाद की रच- 
नाएँ इसी नवोत्कपं के उदाहरण. है |, 

दिवेदीययुग में भी कुछ वयोवृद्ध कवि हरिदृचद्न्युग के 
अवधिष्ट प्रतिनिधि-त्वहूप रहे, जिनमें उपाध्याय जी, रलाकर जी 
और श्रीधर पाठक जी गण्यमान हे। उपाध्याय जी और पाठक जी 
हरिष्चद्र-यूग और द्विवेदी-युग के बीच के है, गृप्त जी द्विवेदी 
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यूग और छायावाद-यूग के बीच के । उपाध्याय जी ने प्रिय- 
प्रवास द्वारा खड़ीवोली का साथ दिया, 'रस-कलुश' हारा 
ब्रजभापा का। रलाकर जी आजन्म ब्रजभाषा के हामी रहे । 
अपने अतिम साहित्यिक-जीवन में उन्होंने खड़ीवोली के भी 
दो-चार पद्य लिखें, कौतूहलवण । पाठक जी ने अपनी काव्य- 
कृतियो-द्वारा ब्रजभाषा और खडीबोली दोनो का एक तत्का- 
लीन परिधि की सुरुचि मे साथ दिया। 
( २ ) 

सर्वश्री स्वर्गीय श्रीधर पाठक, अयोध्यातसिह उपाध्याय, मैथिली- 
शरण गृप्त, भोपालशरण्णातह, जयशकर प्रसाद, माखनलाल 
चतुर्वेदी (एक भारतीय आत्मा, रामनरेश त्रिपाठी, सियाराम- 
शरण गुप्त, मुकुटधर पाडेय, द्विवेदी-यृग के आदरणीय कवि हूँ । 
इस यूग मे दो प्रवृुत्तियों का दर्शन मिलता हे--एक में पौराणिक 
सस्कृति और मध्यकालीत काव्य-कछा का विकासोन्मुख प्रकाशन 
है, दूसरी में केवल हादिक भावों का नवीन कला-प्रस्फूटन । 
पहली के अतर्गंत पाठक जी, उपाध्याय जी, गुप्त जी और ठाकुर 
साहव हूँ, दूसरी के अंतर्गत प्रसाद' जी, चतुर्बदी जी, सियाराम 
जी, त्रिपाठी जी और म्‌कुटधर। इन दोनो प्रवृत्तियों में कुछ साम्य 
भी हे--अयम विभाग के सभी कवियों ने स्वतत्र हादिक भावों को 
भी अपनाया, द्वितीय विभाग के कवियों ने यत्किचित्‌ सामग्रिक 
राष्ट्रीय भावों को भी; विशेषत चतुर्वेदी जी, त्रिपाठी जी, सियाराम 
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जीने। कारण, काव्यप्रेरक गुप्त जी हे। कविता और राष्ट्री- 
यता दोनो के प्रतिनिधित्व का श्रेय वर्तमान खडीवोढी में उन्हें 
प्राप्त है। प्रथम विभाग के कवियों में यदि गुप्त जी अग्रणी हूँ तो 
द्वितीय विभाग में प्रसाद जी भौर चतुर्बदी जी! गृप्त जी ने 
खड़ीवोली की स्वाभाविकता को जयाया, प्रभाव जी और 
चतुर्वेदी जी ने उसकी भावुकता को। प्रसाद जी और चतुर्वेदी 
जी के वाद जो नवशृवक भावुक कवि उत्पन्न हुए, उन्होंने भी 
खडीवोली का अनुराग गुप्त जी की रचनाओं से पाया, क्योंकि 
प्रसाद जी और चतुर्वेदी जी की भावुकता के धरातल पर आने 
के लिए प्रथम-प्रथम गृप्त जी का काव्य-साहचर्थ आवब्यक था 
और सच तो यह कि खड़ीवोंडी की कंत्रिता का व्याकरण उन्हीं 
की रचनाओ में था, ब्रिना उन्हें जानें कोई आगे जा ही नहीं 
सकता था। 
६: 3 :॥ 

द्विदीयूग में खड़ीवोडी की कविता के सीनियर कवि पाठक 
जी, उपाध्याय जी और गुप्त जी हूं । े 

वत्तमान हिंदी-कविता में नत्रीनता का श्रीगणेश करने का 
प्रयलण पाठक जी ने किया भगरेजी के साहचर्थ से, गृप्त जी ने 
वेंगला के साहचर्य से। कितु पाठक जी मे स्वतत्र॒ रचनाएँ 
उतनी नहीं दी जितनी कि ग्रोल्डत्मिय की अनूदित रचनाएँ। 
गण जी ने स्वतत्र रचनाएँ भी अधिक दो, भौर माइकेल के 
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प्रचुर काव्यानवाद भी । पाठक जी खडीवोली को निखार न 
सके, व्रजभाषा के मोह ने उनकी खडीबोली को एक मिश्नित' 
भाषा का रूप दे दिया। उनका ब्रजभाषा-मोह देखकर ज्ञात 
होता हैं कि नवीनता के नाम पर वे ब्रजभाषा में अगरेजी के 
क्लासिकल स्कूल की कछा के एक प्रतिनिधि थे। अँगरेज़ी 
शासन आज की अपेक्षा यदि मध्ययूग में ही आगया होता तो 
ब्रजभाषा के काव्य का जो अप-दू-डेट रूप होता, वही पाठक जी 
की कविता मे हैं । 

गुप्त जी ने खडीबोली को खडीबोली के रूप में हो साजा। 
उन्होंने खडीवोली को विगभुद्ध, सुन्दर ओर प्रवाहपूर्ण बनाया। 
गुप्त जी ने खडीबोली को ओज दिया, ठाकुर गोपालशरणसिह 
ने माधुयें। गत जीने ओज के साथ ही भावों और छदो को 
भी ययासभव विविधता और विपुलुता दी। ठाकुर साहब ने 
मध्य-काल की मर्यादा के भीतर एक नवीनता भमाधवी' में उत्पन्न 
की। मार्ववी!' की कला इस अर्थ में नवीन है कि उसमे 
खडीवोली की भाषा और खडीबोली के अनुरूप एक कोमल 
भावना है, किंतु छद ( कवित्त और सवेया ) तथा आलबन 
अधिकागत मध्यकालीन हूँ। ब्रजमाषा के ये परिचित छद 
और आलवन खडीवोली मे भी कितना संगठित हो सकते हें, 
इसका निदर्शन पहले-पहल माधवी-द्वारा ही हुमा, यह मानों 
रलाकर जी के लिए खडीबोली »का निमत्रण था। कतिपय 
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तजभाषाप्रमी कितु ख़डीवोही के नवयुवक कवियो-द्वारा 
माधवी' का अनुत्तण भी हुआ। गुप्त जी द्वारा ख़डीबोली के 
मेज जाते पर ठाकुर साहब का सर्वाधिक सराहनीय प्रयत्न भाषा 
को सरल-कोमल बनाते का रहा। वृदावन का एक मध्यकालीत 
भक्‍त बीसवी छताब्दी के द्वार पर आकर जब अपना कठ प्रस्फ- 
टित करेगा तो उसकी भाषा वह होगी जो ठाकुर साहब की 
'खडीबोली मे है। 
दिवेदीयुग में आवश्यकता इस वात की भी थी कि जिस 
प्रकार ओज को छेकर गृप्त जी ने काव्य-कछा के अतरग और 
अहिरग को नवीनता ओर विस्तीणंता दी, उसी प्रकार माधुर्य को 
छेकर भी कोई कवि अग्रसर होता। इस आवश्यकता की पूर्ति 
आगे चलकर छायावाद-स्कूल ने की। छायावाद-स्कल मे 
पत जी उसी प्रकार छोकप्रिय हुए, जिस प्रकार द्विवेदी-युग मे 
गुप्त जी। इस पर्वतीय कवि ने ही खडीबोली में पहाडो की 
स्वंगिक सुषमा भर दी, अपने हृदय के मधु से उसे मधुमय कर 
दिया, खडीबोली में रूप-रसनाध भर दिया। यह कहने को 
नही रहा कि खडीबोली तो खुरदुरी हें। 
( ४9) 
उपाध्याय जी का काव्यादर्श चिरप्राचीन रहा। हरिहचद्र- 
यूग मे, गद्य मे, जो जाग्रत सामाजिक आदर्श तथा काव्य में 
ब्रजभाषा का मध्यकालीन मावुर्य भाव था, उन्हीं दोनो की एकता 
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से उन्होंने 'प्रिय-अवास' की रचता की। उपाध्याय जी मुख्यत 
भावना के कवि है, आँसुओं की भाँति सजल-कोमछ। किंतु 
उन्नीसवी शताब्दी का अत और वीसवी शताब्दी का प्रारभ 
चितना से हुआ। उपाध्याय जी जिस कोमल-कात भावना के 
कवि होकर चले, उत्त समय उस मावुये-भाव के लिए खड़ीबोली 
की भाषा मेंज न सकी थी, यही कारण हूँ कि प्रिय-प्रवास की 
भाषा और श्रीघर पाठक की रचनाओं की भाषा में खडीबोली 
की पूर्ण स्वच्छता नहीं हैं। चितना के लिए खडोंवोी गद्च मे 
मेज चली थी। गृप्त जी चितना के पथ पर चछ्ठे; फलत वे 
विगेष कृतकार्य हुए। 

उपाध्याय जी करुणा के कवि है। वस्तुजंगत्‌ के कवि नहीं, 
उल्कि भावजगत्‌ में प्रकृति-पुरुष के वीच व्याप्त विरह (ट्रेजडी) 
के कवि है, मानो मृक्ष्मतम सजलता के कवि । 

प्रियअवार्स' के वाद, उसकी भूमिका में वदेही-बनवास' 
हिखे जाने की सूचना उनकी इसी कोमल रुचि की सूचक थी। 
उनका '्रियञवार्स विग्हिणीलजागना ही होने लायक था, 
बंयोकि इस काव्य मे पचदरश सर्ग ही अन्य सर्गो की अपेक्षा 
अधिक मर्मव्यजक हूँ। अन्य सर्ग या प्र्नग तो 5समे 
आलवालमात्र हैे। उपाध्याय जी को करुग-वत्ति 'प्रिय-प्रवास' 
जैसे महाकाव्य के वजाय एक मामिक खडकाव्य की अपेक्षा 
रखती थो। 
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उ्वाध्णय जी ने आआावद्रारिक आर्य के छिए प्रिय-प्रवाम' में 
बवायद्राद दा वित्रपट ब्रहण किया है। दृणा-चस्त्रि के अकेने 
में वे क्रा-मेग के सामग्रिक अदोलनों से प्रेरित थे। क्िलु 
जिस काठ [उम्रीमटी बनाछ्ी के बन) की व्मनसत्रा से वें 
प्रेस्त थे, उस काल का क्त्र परिमित था, उसी के अनु 
उन्होंने प्रमु कृण का मानव-्पक्ष व्खिठावा। उस समय हमारे 
सार्वजनिक क्षेत्र में महिलाएँ नहीं बाई थीं। स्वी-मित्रा का 
ब्रॉगिलन भ्रह हो चुका था, फ़िर भी पुरुष की भाँति नारी भी 
कर्मम्त्र में बग़्मर हो, यह दूर का ख््ण था। इसी किए 
'प्रिय-प्रवाम॑ में हम सरात्रा का कोई नवीन विशद बस्व्रिक्िग 
नहीं प्रने। उसमें रत्रा का मेग-भात्र मावर्य-माव की रखा के 
हिए है। उस बूग की तारी इससे अधिक और क्या करती 
यद्रि म्रयाश्याव जी बाज प्रियन्ववा दिखते नो उसका छुछ 
आर ही ख्ह्प हो जाता। 

कहंगा की ग्ाँति ठोंक-सेतरा में हैं, बसी किए '्रिय-प्रवास' 
में क्षण कर्ममंठ हप में द्िखाये गये हैं। राम के जीवन में तो 
कोक-मंगल का मात्र है, वहीं प्रिग्नश्नवा् में भी व्खाने का 
प्रथल किंण गया। कितु क्ृण्ण की उप्रामना हमारे यहाँ माधुर्य- 
भाव में ही की गई, अनएवं उपाश्याय जी भी विप्रंभ अआगार में 
ही मामिक रहें।दक्ृप्ण . के छिए तोक-मंग्रह जैम सार्वजनिक 
प्र पर चलने का सौकर्य उल्ें प्रबंग्नी कवियों मे प्राल रहीं था, 
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इप्ती लिए वे कृष्ण के लोक-चरित्र को अकुरित ही कर सके, 
विकसित पही। 

गुप्त जी को राम के लोक-चरित्र-चित्रण के लिए अपने पूर्व॑- 
वर्ती कवियों से भी साधन प्राप्त था। इसके अप्तिरिक्‍त साकेत', 
द्वापर', अनघ', यशोधरा', “त्रिपयगा', स्वदेश-सगीत” उन्होने 
उस यूग में लिखा, जब गांधी का भारत चतुर्दिक्‌ जंग चुका था, 
मनुष्यता के विकास के आयोजन सरचेष्ट हो गये थे, अतएव 
उन्होंने अपने पौराणिक काव्यों में नव-अ्रवुद्ध भारत का पूर्ण 
उपयोग किया । उन्होने प्राचीनता में नवीचता छा दी। वे 
साहित्य और संस्कृति दोनो ही दृष्टि से हिंदी के राष्ट्रीय प्रति- 
निधि हुए। जिस नये चिंतित युग को 'प्रियअ्रवास' द्वारा 
उपाध्याय जी ने छना चाहा, वह गृप्त जी का ही आलवन था। 
उपाध्याय जी केवल कवि हे, गृप्त जी वेतालिक भी। 

उपाध्याय जी की भाँति श्रीधर पाठक जी भी कोमल रस के 
कवि थे। पाठक जी की तरह ही यदि उपाध्याय जी भी अपने 
एकमात्र रस मे रमे रहते तो आज उनके रचनाअसूनों का कुछ 
और ही मधु-ाध होता। पाठक जी भी भावना के कवि थे, 
उन्होंने जहाँ चितना को ग्रहण करने का प्रयत्त किया वही कविता 
विडवना में पड गईं, कितु अपने जीवन का अधिकाश उन्होंने 
भाववता की ओर ही ल्‍लूगाया। किसी कवि के लिए सबसे 
बडी वात यह हूँ कि वह आत्म-निरीक्षण करके अपने साध्य पथ 
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का सधान कर छे। प्रत्येक कवि की अपनी अपनी विशेष 
साधना होती है, उसी विशेष साधना को सफल करना ही कवि के 
काव्य की सफलता है। 


( ५ ) 

खडीबोली का प्रथम यौवन नेतृत्व छेकर आया था। गृप्त जी 
उसके नेता थे, मस्तिष्क थे, द्विवेदी जी प्रोत्साहक् और आशी- 
वादक । उस समय खडीबोली को शक्ति देने के लिए मस्तिष्क 
की ही आवश्यकता थी। कितु इस वीसवी शताब्दी का एक 
दूसरा यौवत भी जागहक रहा, यह केवल हृदय का यौवन था। 
इसका वाल्यकाल उपध्याय जी के प्रिय-प्रवास/ में है, और 
पाठक जी और ठाकुर साहब की रचनाओं में भी। प्रसाद और 
माखनछाल इसी यौवत के मवोदित अगुआ थे। मस्तिष्क-पक्ष- 
द्वारा खड़ीबोी को सुरक्षा मिक जाने पर ही यह दूसरा यौवन 
गतिशील हआ। 

प्रसाद जी और माखनलाल जी की रचनाओं ने खडीबोली के 
उस कत्पवृक्ष में, जिसे द्विवेदी-युग के कवियों ते छगराया था, 
छायावाद की दो शाखाएँ बनाई। प्रसाद जी कालिदास की 
कछा लेकर चढ़े, मास्नलाल जी मध्यकाल का मारधय-भाव। 
वेश-काल की साहित्यिक प्रगति से दोनो की अभिष्यक्तियो ने 
नवीनता ली। 
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प्रसाद जी की का आवुनिक परिचिमीय काव्य-कला के 
सहगोग में है; माखनछाल जी की अभिव्यक्ति उर्दू के तज़ें-व्याँ मे 
कुछ मध्यकालीन। एक की भाषा सास्क्ृतिक हिंदी है, दूसरे की 
भाषा अशत हिंदुस्तानी। एक में भाव-विदधता है, दूसरे मे 
वाग्विदग्धता। प्रसाद जी अधिकाशत भावना के कवि है, चतुवेदी 
जी चितना के। चितना को उन्होंने एक मुक्तक-परिमाण में गुप्त जी 
की अपेक्षा कुछ और कवित्व दिया। 

प्रसाद जी ने जिस छायावाद का प्रवर्तन किया, उसे अपनी- 
अपनी रसात्मकता से विविध रूप से सिचित-पुष्पित करनेवाले 
कवि हु--सर्वश्री मुकुटधर पाडेय, ग्रोविदवल्लभ पत, सुमित्रा- 
नदन पत, भहादेवी वर्मा रामकुमार वर्मा इत्यादि। चतुर्वेदी जी 
की काव्य-चारा के अतर्गत सर्वेश्री वालक्ृष्ण जगर्मा नवीन, 
भगवतीचरण वर्मा, सुभद्राकुमारी चौहान, गोकुलूचद्र शर्मा, 
जगन्नाथप्रसाद खत्री 'मिलिद', गुरुभक्तसिह, गोपालसिह नैपाछी, 
शाखालरू, 'वच्चन' इत्यादि। नवीन, 'मिलिद', नेपाली, बच्चन! 
तथा सी० पी० स्कूल के तरुण कवियों ने यथास्थान ढोनो स्कूलो 
के बीच सयोजन भी किया हैँ, विभेषकर पत अथवा भहादेवी 
फीकलछा के साथ। छायावाद के सदच्च तवयुवक-कवियों मे से 
कोई कभी चतुर्वेदी जी की जाखा के किसी कवि के साथ, कभी 
प्रसाद जाखा के किसी कवि के साथ अपने मन का रग मिला- 
कर चित्र छिखते हें। इसमे बला तो दमरे कवि की प्रधान 

१२५ 


संब्चारिणी 


रहती है, भाव अपना रहता है, अर्यात्‌ भिन्न छरीर में निजी 
हृदय। एक अन्य प्रकार के वे कवि हे जिन्होंने प्रसाद और, चतुवेदी- 
शाखा के किसी एक या एकाधिक कवि की कला को मिश्रित कर 
ऐपी स्वतत्न पदावली बना लो है जो मिश्रित होकर भी अमिश्रित- 
सी है। मिश्रण और अमिश्रण के अतिरिक्त ऐसे भी नवयुवक 
कवि हे जिन्होंने प्रसादग्रुप के किसी एक मनोनुकूल कवि की ही 
कला को लेकर अपना हृदय अकित किया है, प्रधानत प्रध्नाद, 
पत या महादेवी मे से किसों एक की कछा को। इस प्रकार के 
कवियों पर सबसे पहले पत का प्रभाव अधिक पडा, इसके वाद 
गीति-काव्य के क्षेत्र में महादेवी का। 

प्रसाद और माखनलाल की काव्य-धाराओ का अन्तर भावना 
तथा चितना का है। जिन्होंने दोनों कूछों है सहयोग किया उत्होने 
भावना और चितना का सम्मिन किया। किन्तु द्विवेदीयुग से ही 
भावता और चितता का एक मिश्रण सास्कृतिक स्वरूप में गुप्त जी 
की कविताओ-्वारा चछा आ रहा था। अतएव, गुप्त जी के 
बाद, एक कवि-समूह वह हैँ जो प्रशाद और माखनलाहू-स्कूल की 
कला के सयोजन में नहीं, बल्कि अपनी स्वतेत्र मनोधारा से भावना 
और चितना को सम्मिलन देता आया है। ऐसे कवियों में सर्वश्री 
रामनरेश त्रिपाठी, सियारामशरण गुप्त, सूयकात तिपाठो निराला 
और इलाचन्द्र जोशी हूँ | जिस प्रकार खड़ी बोली को गुप्त जो ने 
ओज और पत्त जी ने माध्य दिया, उसी प्रकार इस मनोधारा में 
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निराला जी ने ओज और जोशी जी ने ठेठ लालहित्य का परिचय 
दिया । 

भावना और चितना के सम्मिश्रण की आवश्यकता भावजगत्‌ 
और वस्तुजगत्‌ के एकीकरण के लिए पड़ती हैं। यह एकीकरण 
निराला जी ने गृप्त जी की भाँति वेप्णव सस्कृति के माध्यम से भी, 
किया और थुगात' में पत जी ने, तथा कामायनी' मे प्रसाद जी ने 
भी अपने-अपने ढग से । प्रसाद जी ने उन्र सनोबुत्तियों का पौराणिक 
रूपक ग्रहण किया जो विश्व-जीवन के सचालन में सुन्दर 
सहायक हे, पत ने उन चेतनाओं को जो युग की शिराओ 


में सूद्च सजग हे । 
(६) 
द्िवेदी-युग ओर छायावाद-युग की कविता में कुछ भाव-पसाहचर्य 
होते हुए भी कला की व्यजकता मे अन्तर था---- 
निशांत में तू प्रियस्वीय फांत से 
पुनः सदा है मिलती प्रफुल्ल हो। 
परंतु होगी न व्यतीत ऐ प्रिये, 
मंदीय घोरा-रजनी-वियोग को। 
“-हरिऔष 
विजन निश्षा में कितु गले तुम 
लगती हो फिर तरुवर के, 
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बआानंदित होती हो सत्ति ! मित 
उसकी पदनसेवा करके। 
और हाथ, में रोती फ़िरती 
रहती हूं निश्चि-दिन, वन-वन, 
नही सुनाई देती फिर भी 
वहु बक्षी-ध्वलि मनमोहन ! 


तद-शिक्षा पर थी अवराजती 
कमलिती-कुल-वल्लभ की प्रभा। 


तर-शिल्वरो से वह स्वर्ण-विहग# 
उड गया, खोल निज पंख सुभग, 
कित गुहा-नौड में रे किस भंग ! 


पुरा-पुरा परम प्रिय का मर्म में जानती हूं; 
है जो वाम्छा विद्वद उर में जानती भी उसे हूँ। 


भोन हे, पर पतन में--उत्पान में, 


बेण्‌ -वर-दादन-निरत विभु गान में। 





+ साथकालिक प्रकाश 
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है छिपा जो मर्म उसका समझते, 
कितु फिर भी हे उसी के ध्यान में। 
“निराला 


अपने सुत्ष में मस्त जगत को 

कर न ततिक भी कसी दुखी; 

दुखिया का दुख वह क्या जाने 

जो रहता हैँ सदा सुखी 
“-गोपालशरणरतिह 


खाली न सुनहली सत्ध्या 
सातिक भदिरा से जिनकी, 
वे कब सुननेवाले हे 
दुख कौ घड़ियाँ भी दिन की। 
“-अताद 


इस प्रकार हम देखते हे कि द्विवेदीयुग का पद्योन्मृुत गद्य भी 
काव्य की लकित सज्ञा (रसात्मकता) ग्रहण करने में सहूग्न रहा। 
उस युग का काव्योत्कर्ष छायावाद-युग में गृप्त जी के 'साकेत', 
पशोधरा' इत्यादि काव्यों तथा ठाकुर साहव की कादविनी' 
और सियारामशरण जी की कविता-पुस्तको में प्रकट हआ। 
इन कवियों ने हिवेदी-युग और छायावाद-बुग़ के कला-पार्थक्य को 
यथासम्भव ऐक्य दिय्ग । 
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(७) 

द्विवेदी-युग के कवि द्िवेदी-युग की प्रगति से ही चछे। 
दिवेदीयुग की प्रगति अन्त प्रान्तीय साहित्यों के सहयोग में थी, 
जिनमे उन्नतिशील वेगला-साहित्य तवीनता के लिए अपनी 
ओर विशेष आकर्षण रखता था। चूँकि खडीवोली का आरम्भ 
ताज़ा था, उसके सामने रीति-का७ की कविता की परम्परा का 
तकाज़ा भी चछा आ रहा था, इसलिए साहित्य-क्षेत्र में द्विवेदी- 
युग एक विशेष प्रकार की सस्कृति और कला के वन्धन से बेधा 
हुआ धीरे-धीरे अग्रसर हो रहा था। उसकी प्रगति एक वयो- 
वृद्ध सुधारक की-सी थी, न कि एक नवोदूबुद्ध उद्योगी की-सी, इसी 
लिए उसकी मथर गति माइकेल-काल की-सी वगीय साहित्यिक 
नवीनता की ओर वढ रही थी। माइकेल ने अपने समय में 
जो कलात्मक नवोद्वुद्वता दिखलाई वह मध्यकालीन पूर्वीय और पहिच- 
भीय काव्य-साहित्य के आधार पर निर्मित नवीनता थी। 

माइकेल के बाद वगीय काव्य में तव-प्रवतेन का श्रेय 
रवीद्रनाथ ठाकुर को है। रवि वाबू ने भी भानुसिहपदावली 
द्वारा मध्यकालीन परम्परा के आधार पर ही नवीनता उत्पन्न करने 
का प्रारम्भिक प्रथत्त किया, परन्तु उन्हे इससे संतोष न हुआ। 
उन्होने विश्व-साहित्य के साहचर्य से आमूल परिवर्तन का महोत्सव 
किया। उन्होने काव्य की आत्मा (प्स्कृति, अशत सतो की 
संस्कृति) तो सूक्ष्म-हप से भारतीय ही रबखी, किन्तु उसका 
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कला-शरीर (व्यजना और शैली) रोमाटिक युग के अँगरेजी काव्य 
से ग्रहण किया। हिन्दी-कबिता में द्ववेदी-युग के गद जो नवजाग्रत 
नवयुवकदल उदित हुआ, उसने ख़डीबोली का सस्कार दिवेदी- 
युग से पाया, कला की प्रेरणा रवोद्रनाथ से पाई, इसके बाद 
उसके लिए भी सप्त-सिबु-पर्यत विश्व-साहित्य खुला हवा 
था। इस प्रकार उसने भारतीय प्रेरणाओं से पश्चिमीय साहित्य- 
कला का सचयन किया है। 

दिवेदी-युग की प्रगति हिवेदीययुग के लेखकों और कवियों 
तक सीमित रह गईं। वह युग अनुदार नहीं था, वह भी 
आबुनिक था, किलु उसकी आधृनिकता क्छासिकल थी। 
साहित्य में इस काल की वडी विशेषता यह हूँ कि उससे एक- 
देशीय सस्कृति को विशेष सरक्षण मिलता आया हैँं। द्विवेदी- 
युग के कवियों ने पौराणिक भारतीय सस्कृति को सुरक्षित 
रखा। नवीन युग का साहित्य जब कि पूर्व और पदिचम का 
एकीकरण कर रहा है, द्विवेदी-यृग का साहित्य पूर्वीय ही अधिक 
हूँ। जिन्हें अपनी जातीयता से प्रेम हूँ वे द्विवेदी-युग के कवियों 
से विशेष रस ग्रहण करेंगे, परन्तु जिनके साहित्याध्ययन की 
प्रमख प्रेरणा जातीयता ही नहीं, कछा-विदता भी हूँ, वे दोनो ही 
युगो की रचनाओ से रस छेंगे। 

निर्देश किया जा चुका है कि वर्तमान हिन्दी-कविता में हिन्दी 
से भिन्न साहित्यों की भी कला-प्रेरणा है। किन्तु इस प्रेरणा के 
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मूल में भारतीयता (अपना अस्तित्व) अभुण्ण है, भारती- 
यता के क्षेत्र में खडीबोली की कविता मुख्यत' सस्क्ृत-काव्य- 
साहित्य से छाभान्वित है, और अबत मध्य-काल की हिन्दी- 
कविता से। हिवेदी-युग के कवियों में यह भारतीयता बहुत 
स्पष्ट हूँ और नवीन युग के कवियों में सृक्ष्म सृववत्‌। सध्य- 
काल की जो काव्य-धारा हमारी शिराओ में सस्कृति होकर बह रही 
थी वह द्िवेदी-युग के कवियों में देशकाछ के भीतर थी, 
नवीन कवियों में देश-काल से ऊपर भी। दोनो पीढियो मे यदि 
भारतीयता का सूत्र न होता तो द्विवेदी-युग के कवियों में 
गृप्त जी तथा ठाकुर साहब को तवीन काव्य-कछा रुचिकर न 
होती, नवीन युग की कविता और ये दो युग आपस में एक 
दूसरे से अपरिचित ही रह जाते। सौभाग्यवश ही ह्विवेदी- 
युग ने नवीन यूग में आकर एक पूृर्वज की भाँति यहाँ का 
कुशल-क्षेम ले लिया। 

अब तक की बाह्य और अत प्रगतियो का साराश है बहु-- 
भारतेन्दु-युग मे प्रयम-प्रथण साहित्य कौ सार्वजनिक जागृति 
मिली, ह्िवेदी-यूग मे हिन्दी-कविता ब्रजभाषा से खडीबोली में आई, 
छायावाद-युग में उसे कछा-विकासे मिला, तात्कालिक राजनीतिक युग 
में कुछ नवीन रोमाटिक-विचार भी | 

भारतेन्दु-युग की सार्वजनिकता को गुप्त जी ने आगे बढाया। 
उधर उपाध्याय जी, पाठक जी, ठाकुर साहब, मध्ययुग के जिस 
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अवशेष कोमल आभिजात्य को लेकर चले आ रहे थे, उसे प्रसाद 
ने छायावाद का अन्त प्रकाश दिया, पत ने 'पल्लव' में मनोहर 
प्रशस्त विकास, महादेवी ने अनादि नारी-हृब्य की सगीत- 
साधना। इन सबसे भिन्न माखनलाछ ने मध्ययुग की हिन्दू-मुस्लिम- 
मयी भावुकता का एकत्रीकरण दिया। 

खडीवोली की कविता मे निराला जी ने एक मुक्त-कात्ति की, 
किन्तु पत ने पल्‍छव की कोमलता मे शान्ति-पूर्वक ही उसे नवीन 
काव्य-यृुग से मिला दिया। निराला और पत के छदो में 
जितना अन्तर हूँ, उतना ही दोनो की कलात्मक-नवीनता के 
व्यक्तित्व में । 

सामयिक राजनीतिक उथलू-पुथरू में गुप्त जी और निराला 
जी मध्ययृग की भूमि पर हैँ, कला मे प्रवर्तक होते हुए 
भी सस्कृति में क्लासिकल हें। इधर पत जी समाजवादी 
चेतना की सतह पर सस्क्ृति में रोमाटिक है। मानव- 
सवेदना, तीनो की कविताओो में है। किन्तु गृप्त जी और 
निराला जी की कविताओं मे करुणा नहीं, दया-दाक्षिण्य हैँ। 
दोनों की भिल्ल॒ुक-सम्बन्धी कविताओं की वृत्ति एक है। 
यह उस युग का दया-दाक्षिण्प है, जहाँ राजा दीन प्रजा 
को इनायत की दृष्टि से देखता हें। पत की सस्क्ृति में वह 
संवेदना है जहाँ मनृध्य व्या-दाक्षिण्य पर निर्मर नहों, बल्कि 
जन्मसिद्ध मानवता का अधिकारी हूँ। अव्श्य ही गुप्त जी 
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की संस्छृति ववीन राष्ट्रीता से भी ज्ोत-ओत है. महात्मा दी 
के पय-निर्दंध में; जिसमे गुप्त जी की अवसस्य्राहिता नूचित 
होती है। इसके विपरीत निराला जी की संस्कृति हिल्दुत्व-प्रवान 
हैं। जागो फ़िर एक वार जौर महाराज जिवादी का पत्र शीर्षक 
कविताएँ इसके लिए द्रष्टव्य हे । 

संस्कृति के प्रचार-क्षत्र में आकर हिन्दी-कविता अनिवायंत्त. 
गद्य भी वन गई है, गुप्त जी, निराछा जी और पत जी, 
तीनो की कविताओ में इसके उदाहरण हूँ। ऐसे समय में जब कि 
निश्चित सस्कृति अभी भविष्यावीन हूँ, हिन्दी-कविता के कंठ में 
वह काव्य भी बनाये रखना होगा जिसके द्वारा भावी युग अपना 
स्वागत संगीत में ही पा सके। महादेवी जी इम बोर 
तन्मय हूं । 

(८) 

भारतेन्दुयूग की भूमिका पर खडीवोडी जब अपने प्रारम्भिक 
प्रयाभ से उड़ी हुई, तव उनत्तनी दमा दवनीय णो। उद्धके 
प्यास में शैशव था। वीसवी चताब्दी का विश्वदोलित युग 
भारत की चेतना में नवीन जागृति, नवीन स्फूति, नवीन आर्का- 
क्षाओ का सुजन कर रहा था। खड़ीवोली को इसी यूग के 
राप्ट्र और साहित्य का सजीव प्रतिविवित्व करना था। उसके 
दुबंल कंधों पर बहुत बड़ा उत्तरदावित्व था। हरिव्वन्द्-बुग ने 
इस भार को कुछ हलका कर दिया था। किन्तु लडीवोडी के 
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सामने एक बनाव्दी के जीवन का ही प्रध्न नहीं, बल्कि ब्रजमापा 
की भॉति ही उसके सामने भी अनेक शताब्दियाँ हे। फलत- 
उसे अपने दैधव के प्रयासों में ही एक सुदृढ़ अस्तित्व ग्रहण करने के 
लिए प्रस्तुत होना पढा । 


खडीवोली की कविता किस वाल्यकाल मे वतन काल तक 
पहेची हूं, इसका परिचय उस समय की उन कविताओं से 
मिलता है, जिन्हें लक्ष्य कर सन्‌ १९१६ की 'सरस्वत्ती' में प० कामता- 
प्रसाद ग॒रु ने लिखा था-- 


“बे छोग (कविंगण) तने और धन की सुन्दरता का वर्णन 
करते है पर मन की सुन्दरता का साम नहीं लेते। राजभक्ति 
सिखाते है, पर देशभक्ति नहीं पिबाते। रण की कटाकट का 
वर्णन घर बैठे करते है, परन्तु शूरता और साहस को उपदेश 
नही देते। शब्दाकारों को छोड, उन्हें अरथीलकार सूभता 
ही नही । कोई-कोई कुनैन मच्छड और खटमलो को ही 
कविता के योग्य विषय मानने हे ।' 


खड़ीबोली की कविता की यह प्रारम्भिक प्रगति हास्यपुर्ण 
अवश्य है, परन्तु उसकी वर्तमान उन्नति देखकर उसके प्रति 
अवबना नहीं होती। उस समय के उन्हीं भाड-भजाडो ने 
श्राज के वुसुमित काव्य-कानन के लिए ख्राद्म (खाद) का काम 
दिया था। 
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उस समय के कवियों की विफलता का कारण यह नहीं कि 
“रण की कटाकट का वर्णन घर-बेठ करते है, परन्तु वे शूरता 
और साहस का उपदेश नहीं देते।” यदि वे उपदेश देते तो 
उनकी कविताओं का ह॒द-से-हद हमे वह रूप मिलता जो आगे 
चलकर राष्ट्रीय कविताओं में प्रकट हुआ। वे राष्ट्रीय कविताएँ 
साहित्य और देग के इतिहास की चस्तु अवश्य है, उनका एक 
विशेष सामयिक मूल्य है, किन्तु वे काव्य की स्थायी सम्पत्ति 
नही है! इतिहास कभी स्थायी नहीं होता, पुराण (१रिपक्‍्व- 
इतिहास) ही स्थायी होता है। इतिहास ही पुराण बनता हैं, 
परन्तु कब? जब उसमे सास्कृतिक बल रहता है। जिन 
राष्ट्रीय कविताओं में सामग्रिकेत! ही नहीं, बल्कि चिरन्तन 
सस्कृति (शाइबत अनुभूति) है, वे साहित्य की अचल सम्पत्ति 
हो सकती है। सामयिक कविताओं की विफुछृता का कारण 
उनमें उन स्थायी भावों का अमाव है, जो अपने विभाव- अनू- 
भाव - द्वारा रम-पुष्ट होकर मंत्र को गति देते है। मनोगति में 
ही कवि कही भी निम्वरीर भी उपस्थित रह सकता है।यह 
सम्भव नहीं कि कवि सबरीर ही सर्वत्र उपस्थित रह सके, किन्तु 
अपनी मनोगति से वह हृदयतः अपने अभीष्ट रसछोक में उप- 
स्थित रह सकता है, क्योकि वह विदव-लीला का असाधारण 
दर्शक है, इसी लिए कहा गया हँ-- जहाँ न जाय रवि, वहाँ जाय 
कवि ।' साधारण जन जब खुली आँखों से ही विश्व को देख 
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सकते हे, तव इसके विपरीत कवि सूरदास होकर भी वह भाँकी 
पाता हैं जो छोक-दुलंभ है। कवि कल्पक है, उसका सत्य 
केबल प्रत्यक्ष (वतंमान) तक ही केन्द्रित नही, वल्कि वह त्रिकालदर्शी 
है, अपने-मानसिक नेंत्रो द्वारा। इसी लिए उस कल्पक की कृति 
कल्पात्त तक अमर रहती हूं । 

काव्य में कविंकलना का भी एक चेतन्य अस्तित्व हूँ। 
भदि कवि का मस्तिष्क कोरे पागलो की भाँति विकार-प्रस्त नहीं 
हैं तो यह निश्चित है कि उसकी कल्पना में भी एक सार्थंकता 
हैं। व्यविन जब कवि न रहकर साधारण प्राणी-मात्र रहना है 
सव वह स्थूरू वस्तुओ में ही व्यावहारिक उपयोगिता के कारण 
सत्य देखता है, अर्थात्‌ वह एक ससारिक सयाना वना रहता है। 
'किन्तु जिस प्रकार प्रतिदिन की भोज्य सामग्रियाँ ही सत्य नहीं, 
उन सबके सुपाच्य से प्राप्त स्वास्थ्य सर्वोपरि भत्य है, उसी प्रकार 
वास्तविक जगतू की अनुभूति ही सम्पूर्ण सत्य नहीं, बल्कि 
अनुभूतियों से निमित जीवन ही श्रेष्ठ सत्य है। कवि को 
कल्पता, वास्तविक अनुभूतियों के निष्कर्ष-हप उसी जीवन को 
काव्य मे रस बताकर प्रवाहित कर देती है। कवि की अनु- 
भूति का पथ, साधारण प्राणियों के अलृभव-पथ्॒ से भिन्न होता 
है। साधारण प्राणी पृथ्वी-प्रदभिणा करके ही विश्व को 
जानता है, तयोकि इसके सिवा उसके पास और कोई साधन 
नहीं हैं। किन्तु कब्रि के पास सब साथनों से श्रेष्ठ मन.साधथन 
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( मनोयोग ) है, यही उसके लिए टेलिविज्ञन ( दृरदर्शक यत्र ) 
का काम करता हूँ, इसी के द्वारा वह ह्याम की खाई हुईं थोड़ी-सी 
मिट्टी मे भी विलोक का दर्शन कर लेता' है । 

कवि वास्तविकता की उपेक्षा नहीं करता। वस्तु-गत दृश्य 
जगतू उसके लिए माध्यम है--उन अदृह्य काँकियों का आभास 
पाने के लिए जो अगोचर, अन्नेय और ध्येय है। जो गोचर 
हैँ वही सत्य नहीं, वह तो सत्य का स्थूल रूप हूँ। जो अगोचर 
है वही परम सत्य है। हम जब बोलते है, हमारी वाणी का 
कोई रूप नहों दिखाई पहता, किन्तु शरीर की अपेक्षा वह स्वर 
ही अधिक सत्य है, क्योंकि हम देखते हे, बोलती बन्द होने पर 
शरीर मृत हो जाता है। हमारे स्वरों की भाँति ही चारों ओर 
के वायुमडल में अदृश्य चेतन भाव तैरते रहते है। कवि उन्हीं 
को ग्रहण कर हमारे लौकिक जीवन को अमृत देता है। वेज्ञा- 
निक जब ग्रामोफ़ोन के रेक्ड पर अदृइ्य स्वरों को उतार देता 
हैँ तब हम उसे सत्य भान लेते है, किन्तु कवि जिन' अदृश्य चेत- 
नाओ को काव्य में रूप-रग और स्वर देता है, उसे सत्य मानते 
में सहृदयता की कृपणता क्‍यों? वैज्ञानिक तो लोक की बात 
को ही छोक में उतारता है, उसका ग्रामौफोन केवल प्रामोफोन 
हैं। किन्तु कवि की हृदयतत्नी उन लोकातीत स्वरों को भी गीति- 
मान कर देती है, जो वैज्ञानिक की क्षमता के सर्वथा परे है! 
दूरदर्शी कबीर ने उन्हीं स्वरो को 'अनहद नाद' ( अनाहत ताद ) 
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ण बवाद्य-सगीत अर्थात्‌ बिना बजाया हुआ गान कहा था। 
इसे हम आकाश-गान भी कह सकते है । 

कृवि के ध्येय को हम चाहे जीवन का चरम सत्य कह रे, 
चाहे आराध्य की भाँकी, चाहे हृदय का द्रवण, चाह काव्य का 
रस; प्रत्येक स्थिति में वह हमी-जेसा अल्नित्वमय हूं। कठि 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर के भव्दों मे--“हमारी इन सव बातों के कहने 
का तात्पर्य यह हूँ कि हमारे भावों की सृष्टि कोई खामखयाली 
चेष्टा नहीं है। यह वस्तु-सृष्टि के समान ही अमोध नियमों के 
अवीन है। प्रकाण के जिस आवेग को हम वाह्य जगत के 
समस्त अणु-परमाणुओं में देखते हे, वही एक आवेग हमारी भतो- 
वृत्तियों के अन्दर प्रवल वेग से कार्य्य कर रहा हैँ। इस- 
लिए जिन आँखों से हम पर्वत-जंगल, नदननदी, मरुभूमि और 
समृद्र को देखते हें, साहित्य को भी उन्हीं आँखों से देखना 
पढडेगा--पह भी हमारा-तुम्हारा नहीं हँं--यह भी निखिल सृष्टि 
का एक भाग है।” 

काव्य मे जब ध्येय गौण रहता है, माध्यम प्रवान; तब कविता 
में वस्तु-जगत्‌ के उपकरणों का प्राधान्य हो जाता हूं, काव्य 
अख़वारी दुतिया के समीप आ जाता हँ--उसमें कवित्व-शुन्य 
इतिवृत्त अधिक रहता हँ। ढ्वविदी-युग की प्रारम्मिक कविता 
में इनिवत्त के लिए लौकिक उपकरणों का इतना अभाव हो गया 
था कि कुंतेन, मच्छह और लटमल भी अभाव की पूर्ति करने को 
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प्रस्तुत थे। सत्र तो यह हूँ कि खडीवोली की कविता अपने 
शिशु-पाठ से ही छायावाद की कविता की ओर अग्रसर हो 
सकी हूँ, उसमे बने: शोन ही सरसता, गम्भीरता और 
माभिकता आती गई हैँ। खड़ीबोली के उस आरम्भिक काल में 
लौकिक उपकरणों के माध्यम की विपुलता से हिन्दी-काब्य को 
अपनी सुदृढ़ता के लिए ज़मीन मिल्ली, उसी जमीन पर हिंदी 
कविता खिली है। यदि वह पृष्ठभाग न मिलता तो आज की 
कला कल्ली ही रह जाती। हिवेदीयृुग की कविता ने जिस 
प्रकार वाह्य विषय छिये, उसी प्रकार उसने कछा के वाह्य अग्ो, 
गब्द, छद, अभिव्यक्ति इत्यादि को सुडीरू बनाने में भी अपने 
अनुरूप सत्‌ प्रथल किया। खडीबोली की कविता में प्रारम्भिक 
कार्य तो भरीर-निर्माण का हुआ, जब इस ओर में कुछ निव्चि- 
तता प्राप्त हुई तो उस युग के विधिष्ठ कवियों ने इसकी प्राण- 
प्रतिष्य की ओर भी सजग दृष्टिपात किया। उनके मनोहर 
प्रयासों से खडीबोली जी गई, आज के नव-नव कवि उसी जोवित 
खडीवोली में अपनी नई-नई साँस फूँक रहे हूं । 

छायावाद की कविता-हारा हम उनकी इन साँसों से परिचित 
हुए हूं। किन्तु इसके आगे एक और ससार है, जो हैँ तो राजनी- 
तिक किन्तु वह हमारे साहित्य में उसी प्रकार प्रभाव डालेगा, जिस 
प्रकार राष्ट्रीय चेतना ने हमारी कविता पर अपना प्रभाव छोड़कर 
उसे राष्ट्रीय भी वना, दिया था। वह समार भावी के गर्भ में है। 
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(९) 

सन्‌ ५७ के गंदर के बाद, १९०५ में वग-मंग को उपलक्ष्य 
बनाकर जिस प्रकार आधुनिक राजनीतिव क्रान्ति का केन्द्र बंगाल 
वना, उसी प्रकार आवुनिक साहित्यिक क्रान्ति की केन्द्रभूमि भी 
वगभूमि ही वती। किल्तु अन्तत राजनीतिक क्षेत्र मे बगाल 
का उम्र ऋान्ति-पथ ही स्वदेश और साहित्य का प्रतिनिधि नहीं 
बता । क्रानि का जोश तो किमी गभीर प्रतिनिधित्व की भूख- 
मात्र हैं। फलत , राजनीतिक क्षत्र में महात्मा गाधी ने स्वदेश 
का प्रतिनिधित्व किया, कलछा-क्षेत्र में कविवर रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
ने साहित्य का। यद्यपि उग्र क्रानिविकारीदल और उग्र करान्ति- 
कारी साहित्य इन महानुभावों के जीवन-काल में भी अवशिष्ट 
रहे, किस्तु वे विभाल भारत के प्रतिनिधि न हो सके। गावी 
और रवीन्द्र ने ही स्वदेश और साहित्य को विव्व-जीवन और 
विश्व-साहित्य वे पूर्वीय और पशण्चिमीय क्षितिज तक उठा 
दिया। खडीबोली ने इन्हे ही अपनाकर तवय॒ंग का नवजीवन 
ग्रहण किया। 

आज वीसवी जताव्दी बदलकर २१वीं शताब्दी होने जा 
रही हे। १९वीं बताब्दी जिस प्रकार २०वीं घताब्दी की 
पूर्व भूमि थी, उसी प्रकार २०वीं शताब्दी अभी से २१वीं 
दाताव्दी के लिए पृष्ठभूमि वन गई हे। २१वीं झताव्दी अपने 
प्रारम्भ से ही तेंबोहीन तारुण्य लेकर आयेगी, न कि अविकरू 
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वचपन। उत्त शताब्दी का क्‍या स्वरुप होगा, समय इसी का उत्तर 
ठेने के लिए व्यग्र गति से दौ्ड रहा है। 

निसस्देह आज के विद्व की हलूवलो का प्रभाव हमारे 
साहित्य पर भी पडा है, फलत' हम एक नये दृष्टिकोण से सोचनें- 
बोलने छगे है। युग-युगान्त मे हमारे काव्य-साहित्य में छाया- 
वाद ओर रहस्यवाद चछा आ रहा था, वर्तमान राजनीतिक युग 
मे स्वदेश और साहित्य मे [समाजवाद भी चर्चित हो रहा है। 
हमारे साहित्य की रहस्यवादी प्रगति पुरातन होते हुए भी उसी 
प्रकार आधुनिक है, जिस प्रकार अनन्त प्रकृति अनादि] होते 
हुए भी दैनिक रह्मियो [मि आधुनिकतम होकर प्रकट होती 
आई है। समाजवाद विदेश से आया है, उसे हम कहाँ " तक 
स्वीकार करेंगे, यह भविष्य की बात है, किन्तु समाजवाद जिस 
मानव-सौजत्य का राजनीतिक (बाह्य) स्वरूप समझा जाता हें, 
रहस्यवाद उस्ती का धाम्मिक (आन्तरिक) रूप कहा जा सकता 
हैं । धाम्मिकता सिर्फ किसी मजहबी सज्ञा में ही सीमित नहीं, 
वह तो हृदय की एक सदवृत्ति है जो हमे सामाजिक संवेदना 
. के लिए सहदय बनाती है। मजहब तो धाम्मिक सस्कृति के 
मृत्यात्न (आायतन) मात्र हे। यदि उसमे सास्कृतिक सुधा न 
हो तो समझ छेता चाहिए कि वह [ढाँचा-मर रह गया, उसमे 
का मलुष्य भर गया। जब हम किसी पीडित के दुख से द्रवी- 
भूत होकर सवेदित होते है तब उनने क्षण के लिए मजहबी न 

१४२ 


भारतेन्दु-युग के बाद हिन्दी-कविता 


होते हुए भी घामिक अथवा सहृदय हो जाते है। सहानुभूति का 
वह क्षण क्षणिक न रह जाय, इसी लिए रहस्यवाद उसे स्थायित 
देता हैं। रहस्यवाद आन्तरिकता को विव्वरूप में, विश्व-सवेदना में, 
विश्वव्याप्त चेतना में जगाता हैँ। यदि समाजवाद के अन्त- 
राल में रहस्यवाद (आध्यात्मिक चेतना) भी अन्तहित हो 
तो रहस्यवाद का उससे वेपरीत्य नहीं। 

हाँ, तो विश्व की हलचलों के कारण हमारी कविता भी नई 
भूमि पर जा रही हूं, इस भूमि को हम पीडित मनुष्यता की 
भूमि कह सकते है। हमारा रहस्यवाद कभी उल्हूसित मनृष्यता 
की सच्चिदानद्-भूमि में था, अब वह करणाकर की करणा-भूमि 
में जा रहा है। 

आनन्द ही हमारी मस्कृति का श्नुवध्येय रहा है, करुणा की 
भूमि से हम उसी सच्चिदानन्द-भूमि में जाकर इष्टलाभ करते 
॒हे है। मसार के अन्य सभी रसों की समाप्ति के बाद जान्त 
रम में ही हम उस आराध्य की भॉकी उतारते रहे हे। किन्तु 
आज का युग अशान्त है। अजान्त युग की कविता दो रसो में 
बहती है, एक करुणों, दूसरे वीर। सम्प्रति हमारे देश की 
, राष्ट्रीय को खनपात अमीष्ट नहीं, अत्एवं हम वीररस 
को जस्त्रो की तीष्ण भिखाओं में ज्वलन्त नहीं दंखते। 
हम तो करुणा को युद्धवीर होकर ,नहीं, कर्म्मंवीर होकर 


अग्रसर करना चाहते है। हम सैनिको की ग्रौद्धिक प्रवृत्ति 
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ने छेकर एक स्वयसंवक ज॑मी रक्षा और सेवा का भाव लेकर 
चलना चाहते हैं। जैसी क्रिया होगी वंसी ही प्रतिक्रिया होगी। 
रक्तपात कौ प्रतिक्रिया रक्तपात है, इतिहास से इसकी निस्सास्ता 
देखकर भी हम उसे बीस अपना सकते हे। फने पीडित मनु- 
प्यता की भूमि पर हमारी कविता मानवी सवेदना को ही जगा 
रही हैँ, जीवित,-मृतकों को जीवन का अमृत मत्त्र दे रही है। 

हिन्दी-कविता में आज जो सामूहिकता के लिए परिवत्तेन हो 
रहा है, इसका कारण विवश्ब-ब्याप्त ट्रेजडी है। यह ट्रेजडी का 
युग हैँ। मध्ययंग में भी ट्रेजडी थी, किल्तु उसे युग की 
ट्रेंडडी नैतिक (मास्क्ृतिक) परावीनता से उत्न्न हुई थी, जब 
कि वर्तमान ट्रेंजदी राजनैतिक (आशिक) पराधीनता से उत्तन्न 
है। मध्ययूग का साज्राज्यवाद मानसिक स्वतस्त्रता के अवरोध 
के लिए जनता के कण्ठ परः १४४ दफा लगाये हुए था, फलत' 
जनता ते तो सामाजिक उन्नति कर सकती थी, ते मानसिक, ने 
राजनीतिक। केवल कुछ आशिक विकास सम्भव था। उसे 
ममय वैभव केवछ सम्राट के राज्यकोष में हो सीमित नहीं भा, 
वह देश के अत्य वर्गों में भी पहुँचता था। साधारण जनता यद्नपि 
ऐश्वर्यवान्‌ न थी, किलु ख़ानेंनीने से खुशहाल थी। 

मध्ययुग में जो नैतिक दृ्मिक्ष था, जो सामाजिक परावीनता 
थी, उसी के भीतर से उस यंग के कवियों को अपने जीवन के 
लिए कोई न कोई सॉँस लेनी ही पढ़ी और उत्हें उस अवरद 
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ट्रेजडी मे ही एक केमिडी पैदा करनी पी, वही कमिडी हगारिक 
कविताओ मे प्रकट हुई क्योंकि जीवन वारीरिक ही हो गया 
धा। शायद ही कोई सांत्तारिक इस कमिदी को नापसन्द करता। 
किन्तु' उस युंग की ट्रेजजो मर नहों गई, वह भक्ति-रस 
में सराबोर होकर सूर, तुलसी तथा अन्य भक्तों की वाणी में 
प्रकट हुई। इस प्रकार हिन्दी-कविता श्यगार के अतिरिक्त 
धर्म्म और मोक्ष की और भी वढी। अर्थ को नहीं, धर्म्म को 
प्रधान बनाकर उस युग के अभाव-अभियोगो का पौराणिक 
सकंत प्रहण किया गया था। किन्तु यह सब कुछ यथाकालू की 
आधथिक निश्चिन्तता की भूमिका पर निर्भर था। वर्तमान युग में 
वह आधिक निष्चिन्तता छिन्न-भिन्न हो गईं। फलत आज की 
ट्रेडजी आधिक बिनन्‍्ता से जज्जरित जीवन के अनेक उत्पीडनों 
के रूप में प्रकट टई--कही श्रमजीवियों की कातर पुकार में, कही 
अशन-वसन-विहीन गृहस्थों के आत्तेनाद में 

मध्ययुग की अवरुद्ध सास्कृतिक ट्रेजजी और वर्ंमान 
यृग की अनवरुद्द आ्थिक ट्रेंडडी का बीसवी चघताछ्दी में 
जमधट हा गया। दूसरे बब्दों में, मध्ययुग की विलासिता 
और आवूनिक यंग की निर्वनता (जो मध्ययुगीय आर्थिक 
व्यवस्था और वत्तंमानकालीन यान्तरिक दुसवस्था का परिणाम है) 
का हमारा देंश म्युजियम बन गया। अतएवं एक अभूनपूर्व 
कमिडो क्री सृष्टि के लिए आज एक मुव्यवस्यित सार्वजनिक 
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जीवन को जत्म देने का संत्रयल्ल हो रहा ह--सामाजिक और 
राजनीतिक आन्दोलनों के रूप में। 

मध्ययूग में जो श्ुगार-काव्य और भक्ति-काव्य की धारा 
थी, वह युगल थबारा भ्राज भी वह रही हूँ। श्ूगार-काव्य आज 
के कलानुरूप आज क्री प्रेम-कविताओं मे हैँ। भक्तति-काव्य 
हमारे वर्तमान साहित्य में बिरृछर, किन्तु वायू के उन कल्याणपूर्ण 
रचनात्मक कार्य्यों में घनीभूत है, जिनमे उन्होंने अपने व्याव- 
हारिक वेदान्त को मूत्त किया है। [एक (श्लुगार) भाव की दिशा 
में है, दूसरा (भक्ति) अभाव की दिन्रा में। आज का अभाव 
नैतिक और राजनतिक (आर्थिक) दोनों ही है। 

सार्वजनिक क्षेत्र में आकर हिन्दी-कविता प्रभाती बनी हूँ। 
हरिहचन्ध-युग से हम यह प्रभाती सुन रहे हे। भाज हिन्दी- 
कविता उस मशिल्‍कू पर हूं, जहाँ भावी जीवन के निश्चित पथ 
का चुनाव हो रहा है । 
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कह्पना,--काव्य की ही वस्तु नहों, अपितु वह हमारे इस 
भौतिक जीवन की भी सज्जीवनी हूँं। शैशव के स्वप्नो को भूल- 
कर प्रौढतम प्राणी हो जाने पर भी हम कल्पना के साथ ढकुट्टी' 
नहों कर लछेते। घोर-से-घोर वस्तुवादी वेशानिक भी, दिल- 
भर के अविश्वान्त परिश्रम के बाद, जीवन के कसी एकान्त मे 
बैठकर, जब किसी क्षण अपने अवोब शैगव को स्मरण करता 
होगा, हृदय के भोलेपन को जगाता होगा, तव उसकी आँखों से 
उस अतीत स्वर्ग के अभाव में भम्ता की दो बूँदे दुलक ही पड़ती 
होगी। सच पूछिए तो अतीत को स्मरण करना एक ऐसी 
भावकता हूँ, जो प्रत्येक प्राणी को मूककवि बना देती हे! जब 
नक हम वेचपन को स्मरण करते रहेगे, तव तक हम कल्पना 
को भी प्यार करेंगे, यही तो हमारे शुष्क जीवन को 
मरम-स्निग्ध बनाये रखती हूं, यही तो कभी निद्रा बनकर, कभी स्वप्न 
उसकर हमादे आवलान्त हृदय को कोमल विश्राम दे जाती हूं । 

काव्य में यही कल्पना राजमहिपी की भाँति अधिप्ठित रहती 
हैँ, यथा सरोवर के हृदय में इन्द्रधनूषी आभा।, जहाँ का जीवन 
मरल प्रकृति के क्रीआ-कऔद में खेलता रहता है, वहाँ काव्य की इसी 
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इन््रधभूषी शोभा से मानव-हृदय अनुरण्जित रहता हूँ। परल्तु 
आज का मनृष्य किसी सरोवर के तट पर वसा हुआ केवछ 
हरित उद्यान का गीतिखग नहीं; वल्कि वह अट्टालिकाओ के 
कठोर प्राचीरों से घिरा हुआ विंवश प्राणी भी हूँ। बाज तो 
प्रकृति की प्रतिहच्दिता में मवृष्य नामक जन्तु ने अपना एक 
अलग सयार बना रखा हैं। काशी के बरहरे पर मे देखा हुआ दृश्य 
'इसी पार्थक्य का भूवक है-- 
देखो वह वन की हरियाली आ रही इधर अज्चल पसार; 
रुक ॥ई किन्तु यह रेत देख, रह गईं राह में उसी पार। 
सामने महुरू हूं बड़े-बड जिनहे भीतर और ही छोक; 
है जहाँ बन्द जय के सुख-दुख, करुणा, उमड्भ, आनन्द श्ोक॥ 
ह “-नैपाली 
प्रकृति 'को भी अपने राज्य की प्रजा बनाये रखने के लिए 
मुनृष्य ने अपने नगर-रूपी विराद कारागार के बीच-बीच में 
"पार्क, सरीवर, हेगिग गार्डन वना रसे हुूं। परन्तु यह तो प्रकृति 
से विद्रोह करने मे उसकी हार है। उसके बिना वह खुली 
साँस ले ही नहीं सकता, फिर भी वह हठील़ा भानता 
नहीं। उसे मनाना होगा, कवि ही उसे मना सकता है। 
परन्तु कैसे? इस संथाने विशु (लोक-पढ़; मानव-समुदाय ) 
को केवल इन्द्रधनूषी आभा (कल्पना) से नहीं वहछाया जा सकता, 
अह नो प्रकृति के सरहृहृदय आणियों को ही सुपत्तित कर 
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सकती है। छौकिक मानव-समदाय तो अपनी विपमताओं से उत्पन्न 
सलापो से उत्तल है, इसे कंवरक गोमानलृषमा एवं आभा 
नही, वल्कि प्रत्यक्ष गीनतता भी चाहिए। अतएव काव्य 
की कहपना जबत्र संसार की कठोर छत पर चॉदनी की 
तरह बरस-वरसकर मन्तप्त हृदयों को जुड़ने छगती हैँ तभी वह 
लोक-जीवन की भी सम्जीवनी वन जाती हू । 
(२) 
प्रकृति-सुषमा के सुकुमार कवि श्री सुमित्रावन्दन पन्‍त की काव्य- 

कन्पना, विश्व-वेदना में तप रही हँ। वहाँ चॉदनी-- 

जग के दुख-देन्य शयन पर 

यहू॑ रूणा जीवनन्बाला 

रे कब से जाग रही वह 

आँतु की नौरबव माला! 

“+ गुजन 
पललवा और '्ृज्जन' उतके भावाकाग के दो प्रतिनिधि 
हें--दौनों ही में कवि ने इस ससार से ऊपर उठकर जीवन के 
गीत गाये हैँ, किन्तु दोनो में बृहत्‌ अन्तर है--पल्लव में इच्ध- 
धनुष की रड्जीन आभा है, गुज्जन' में चाँदनी की उज्ज्वलना 
भी। एक में भावध्रंवण हृदय का नयन-चित्र है, इसरे मे विश्व- 
प्राणी का यत्किड्चित्‌ व्यथित सद्भीत भी। पह्लव' के चित्र 
आँखो में सौन्दर्य-पष्टि करते है, गज्जन के जीवन- 
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गीत समाज को सजग करने का प्रवत्त करते है। पत्त के यौवन से 
'पल्लव में प्रकृति-मुलम सौन्दर्य को प्रवानता दी है, गृझ्जन' में यत्र- 
तत्र कबि की प्रौढता ने बौवन के चब्चल पदों के विदा होने पर, 
लोक-जीवन की गूृढ़ समत्या को समझता जाहा है। कवि पहुंचे 
कंबल भावभील था, ससार की स्थूछ मिट्टी में उसके पैर 
जमे नहीं थे; अब वह वटब॒क्ष की भाँति भूतछ पर स्थिर होकर 
इस वस्तुजगतूं को दखना चाहता हैे। लव के विल्लौर-प्रति- 
विम्व॒ में कवि के सस्ार को देखनेवाल दर्गक, गुब्जन' और 
ज्योत््ना की कछ़ा में जीवन-चिन्तन को देखकर उतना मौहित 
ने होगे। इसका कारण ज्योत्ना' में निर्दिष्ट है--मलृष्य- 
जाति को सदैव से सौन्दर्य-विश्नम, प्रेम का स्वर्ग भावन।ओं का 
इच्रजाल और दारुण दुर्गभ वास्तविकता का विस्मरण अथवा 
भुलावा पसन्द रहा हूँ।” परन्तु मनुष्य को वस्तुजगतू पर भी 
दृष्टिपात करना ही पड़ता है । कवि जानता है-- काव्य, सड्जीत, 
चित्र, गिल्प्गवारा मनुष्य के सम्मुख जीवन की उन्नत भानवी 
मूर्तियों को स्थापित करना है /--इसी आत्मदोत ने पल्लव 
के कवि को लोक-जीवन की ओर प्रेरित किया हे। छोक-जीवन 
में आकर भी कवि वस्तुजगत्‌ की फोदोग्राफ़्ी नहीं करता, 
वल्कि वहु एक स्वतस्त्रचता कछाकार की तृूछिका से हद 
उसे उदभासित करता हूँ। छोक-जीवन के भीतर ,ज्योत्ता' 
की भाँति ही वह अपनी आत्मा का प्रकानण विकीर्ण कर उसे 


की 
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अपनाता हूँ। इसी लिए उसकी इधर की कविताओं मे जहाँ 
कही कोमलता-मबुरता है उसमें उसकी कविता की चाँदनी हूं 
और जहाँ कही खुरदुराहट हे, वहाँ ह॑ वस्तुजग॒त॒ की गद्य-वास्त- 
विकता। 

ज्योत्ना पन्‍्त जी के जीवन-सम्वन्धी विचारों की कुझ्जी 
है, आधुनिक जगत के विविध विचारों की पैमाइग हूँ । उसमे 
पन्‍त का आत्मचिन्तन और लोक-निरीक्षण निहित हैँ । उसके 
गद्य के गुरगहन वाद्य में गीतो की भनकार और चित्रों का जम- 
घट हूँ। विचार-प्रधान कृति होने के कारण ज्योत्स्ना उतनी 
भुगम नहीं हो सकी हैँ, जितनी पन्‍त की कविताएँ, तथापि उसके 
रूपकमय रहस्थ को सममने पर वह सम्पर्णत मनोरम लगने लगती 
है। ज्योत्स्ता' में कवि ने अपने वर्तमान लौकिक और साहित्यिक 
दप्टिकोण को यो अभिव्यकत्त किया हें-- 

“हुप्त जीवन को सार-रूप में ग्रहण कर सकते हूँ, ससार- 
रूप में नहीं। जीवन के इस सार से, सत्य के इंस सारल्य से, 
मत्‌«4 को मिलाकर, कला उसे संब्से मिला देती हँ। यही सत्य 
का एकत्व, काव्य का लोकोत्तरानन्द रस है |” 

“विगत थुग में कला को कला के लिए महत्त्व देते आये हे। 
अब हम जानते हे कि कला नत्य नहीं, जीवन ही सत्य हे । 
कहा में जो कुछ नत्य हैं, वह उसके जीवन की परछाईं होने 
के कारण, कराकार पा कवि जीवन को विव्3 के आविर्भाव- 
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रूप में ही सीमित नहीं रखता, वह उसके दर्शन समस्त विश्व में 
व्याप्त जीवन के सत्य स्वरूप में करता हैँ। सत्य ज्वाला 
है, उसके स्पर्श से समस्त भेदभावों के विरोध भस्म हो जाते 
है। करा अपना अस्तित्व जीवन में कृथ कर जब तक उससे 
तदाकार नहीं हो जाती, उसके मूर्त हाथ सत्य की ज्वाला को नहीं 
पकड़ सकते। सर्वोच्च कलाकार वह है, जो कंछा के कृत्रिम पट मे 
जीवन की निर्जीव प्रतिकृतियों का निर्माण करने के बदले अस्थि- 
मास की इन सजीव प्रतिमाओं में अपने हृदय से सत्य की साँसे 
भरता है, उन्हे सम्पर्णता का सौन्दर्य प्रदान करता है, उनके 
हृदय-प्रदीप को जीवन के प्रेम से दीप्त कर देता हँं।” इस प्रकार 
हम देखते हे कि पन्‍त को कछा और जीवन को देखने का दृष्टि- 
कोण बदल गया है और वे आधुनिक यूग की समाजवादी विचार- 
यारा में सन्तरण कर रहे हे। 
(३) 

मनुष्य अपने सरकत मौलिक जीवत को भूलकर इतना आत्म- 
विस्मृत हो गया है कि वह मनुष्य है भी था नहीं; अथवा वह जो 
कुछ हैँ, क्या है, फिस लिए हूँ, इन सब बातों की ओर उसका 
व्यान नहीं। गर्द-गुबार से भरे हुए यत्त की भाँति वह संसार 
की सडक पर आता-जाता रहता है और इसी को जीवन समझता 
है। ऐसे जीवन का सत्य, ऐसे जीवन का साहित्य कछा के हाथो 
संज-बजकर हमारे सामते आता रहा है। पर मनृष्य के 
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खोयें हुए विवेक को जगाता, उसके आत्म-हूप--(मनुष्य- 
रूप)--का ध्यान दिलाना आज पन्त-जैसे कवियों को अभीष्ट 
हैँ। जो कला भनुष्य को मनुष्य के लिए सुलम न कर 
उसे मानसिक अकर्मण्यता एवं आत्मप्रवज्चना के भूछावे में 
रखतो है, उसमें नवचेतन कवि को जीवन का सत्य नहीं दिखाई 
पडता, वह कला तो साहित्यिक जगत में छाल्साओ की एक वैसी 
ही कीड़ा है, जैसी कि सामाजिक जगत में सम्पन्न व्यक्तियों की 
'मनोविनोदिता। और कदाचित्‌ पन्‍्त जी भी इसे मध्यकाल की 
रईसी रुचि मानते हो। अब तक के जीवन और साहित्य के 
प्रति कवि के हृदय में विरक्ति जग पडी हें-- 

हाय, मृत्यु का ऐसा अमर अपार्थिव पुजन 

जब विषण्ण, निर्नीव पड़ा हो जग का जीवन ? 


शव को दें हम रूप-रड्भर आदर मानव का, 


मानव को हम कुत्सित चित्र बना दे शव का ? 
-- युगान्त' 


प्रेम के नाम पर हम एक युग से एक ताजमहल को कला का 

सम्मान देते आये हूं; किन्तु कछा की जीवित विभूति-- 

मनृष्य--को इस आत्मविनोदी जगत में कोई स्नेह नहीं। 

अपनी तूलिका से हम कितने ही मृत व्यक्तियों को रूप-रष्डरो से 

आकार-प्रकार देकर कला की प्रदर्शनियों मे उपस्थित करते हूं 

कलाबिद उन्हें पुरस्कृत करते हें, किन्तु एक क्षधातुर मनुष्य जो 
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जीवित-मृत हैँ, जिसका कमतीय मुख रोग्-शोक से विवर्ण हो गया 
है, उसे हम भूछकर भी नहीं देखना चाहने। तूलिका में 
अड्डिन उमके कागज्ञी चित्र को हम कला की अमूल्य सम्पत्ति 
मम लेते हूँ; किन्तु विधि की इस सजीत कछा 
की दुनिया की हाट में क्या कीमन है! हम वास्तविकता 
की अपेक्षा मिथ्या को अधिक चाहते है, वास्तविकता (सत्य) 
के नाथ एक तार होने के लिए तो हमें आत्मसाथना की कठित आब- 
हइकता पड़ती है, मिथ्या के साथ तद्॒प होते के लिए चिस्वभ्यन्त' 
आत्मप्रवध्चना से काम बढ जाता हैं। जीवन के प्रति, 
साहिय के प्रति, कला क्रे प्रति मतृप्य का यह कितना विवातक 
ढोंग हैं। इसी लिए कवि ने आगे कहा हैं-- 
मानव ऐसो भो बिरक्ति कया जीवन के प्रति? 
आत्मा का अपमान, प्रेत भी छाया से रतति ! 

यह नध्यकालीन अर्थवास्त्र से अनुप्राणित समाज का कला- 
प्रेम हैं भर यह कला-प्रेम मामानिक अव्यवस्था की ओर से सर्व- 
सावारण को उत्ी प्रकार विमुख रखता है जिस प्रकार महन्तो का 
बरम्मश््रम । 

यही ढोग, यही प्रवषध्बना, यही विडम्बना, यही क्लत्रिमता 
टेखकर ही तो कवि की आत्मा पुकार उठी है-- 
लिससे जीवन में मिल्ले शक्ति 
छूट भय, संग्य, अन्ध-भव्ति, 
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में वह प्रकाश बन तक साथ ! 
मिल जायें जिसमें अखिल व्यक्ति! 
क्र नह मैद 
पाकर प्रभु! तुमसे अमर दान 
करते मानव का परित्राण 
रा सकूँ विश्व में एक बार 
फिर से मवजीवन का विहान। 
“+ युगान्त' 
वह छलित कल्पनाओों का कोमल कवि पन्‍त आज यह कैसा 
नूतन राग गा रहा है? यह तो सद्भीत का सुरीछा स्वर नही; 
निप्रीडित चेतन का करुण-रव है। आज जीवन के प्रसाद (कला) 
के रूप मे जो ना दे दिया गया हैं हम उत्ते हृटाकर 
कछा का जीवनदायक् रूप ग्रहण करना चाहते हे। इसी 
लिए पनत ने भी कविता के रेशमी साऊ-वाज को हटाकर उसे 
खादी का परिधान पहना दिया हूँ। जीवन का मध्यथुगीय रेशमी 
साज-वाज तो आधुनिक युग में ट्रेडडी का रगीन श्यूगार हो 
जायगा, करुणा को होली के रग से रंगना हो जायगा। 
जीवन के साज के साथ ही कविता के तार का भी बदल जाना 
स्वाभाविक ही है। कवि जब आत्मप्रयोग करता है, तभी उसमें 
उसके काव्य में, जीवन की नवचेतन अनुभति होने लगती है। 
कवि का सबसे बडा काव्य स्वयं कवि हैँ,--ठीक उसी प्रकार, 
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जिम प्रकार गुलाब का सबसे बडा सौद्य्य स्वयं गृढाव हैँ, क्योकि 
उसके कृतित्व का सौरभ उसी में अन्तहिंत रहता हूं। 
(४ ) 

ज्योत्ना' मे कवि ने एक स्वप्त देखना वाहा है-- प्मार 
से यह तामसी विनाण उठ जाय, और यह 'सृष्टि' प्रेम की पलको 
में अपने ही स्वरूप पर मुग्ध, सौन्दर्य का स्वप्णत बन जाय ।-- 
इसी भावना को इस रूपक में कवि ने मूर्त रूप दिया है, इसी भावना 
को कवि ने गुज्जन'” मे गीतिमय किया हैं। इसी 
भावना को प्रत्यक्ष स्वप्त बनाने के लिए उसने 'युगान्त' में मानव 
को उद्वोधन दिया हूँ। 


सृष्टि का यह सुल्दर स्वप्न क्योकर प्रत्यक्ष हो सकता हुँ -- 
जिन कारणों से वह अप्रत्यक्ष है, उन्हे दूर हटाकर। ज्योत्स्ता' 
के एक पात्र के अब्दों मे-- समस्त विश्व सत्य और सदा- 
चार के नियमों से ज्ातित है, मनृष्य अपवाद होकर नहीं 
रह सकता। विगत युग (वर्तमान युग) मे शासक और शासितो 
में सामझ्जत्य नहीं रहा; क्योंकि वह सत्य और सदाचार का 
नही, गक्ति और स्वत्वाधिकार के शासव का युग था। 
राजतन्त्र, अजातत्त्र, लोकतन्त्र भादि सभी प्रकार के शासन, 
सत्य एवं सदाचार के अभाव से, केन्दश्नष्ट एवं लक्ष्यहीन 
हो गये थे।. . . . 
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जिस प्रकार समृद्र की मुखर लहरें असत्य स्वरूप एवं स्वरो 
की स्वतल्त्रता पा लेने पर भी समुद्र के अन्तस्तल को अनन्त 
गान्ति की वाणी नहीं दे सकतो, (उसी प्रकार अपने ही 
को समझते में अक्षम, अधभिक्षानीड़ित, भिन्न-भिन्न स्वार्थों के 
भोको में उठते-गरिरते, मिलते-विछुडते छोक-समूह भी बान्ति के 
स्थापन एवं एकान्त-भ्रेय के सरक्षण में असफल प्रमाणित 
हुए। बाज के समस्त परदो को एक साथ ही दवा देने से, 
या कुछ चुने-चुने परदों पर बेसिलूसिले हाथ फेर देने से ही राग 
का जन्म नहों होता, राग के अनुरूप परदो को बजाने 
से ही राग का स्वरूप प्रकट हो सकता हूँ। इसी प्रकार चाहे राजतन्व 
हो अथवा प्रजातन्त्र, मानव-सत्य के नियमों से परिचालित होते पर 
ही वे मनृष्य जाति की सुख-समृद्धि के पोपक बन सकते है। सच 
तो यह है, मनुष्य को बासन-पद्धते अथवा उसके नियमों 
का आविष्कार नहीं करना है, उसे केवकरू सत्य की जिस 
शासन-प्रणाली से समस्त विश्व चलता हैँ, उसका अन्वेषण कर उसे 
पहचान भर लेना है। गत युग--(ज्योत्स्ता' की दृष्टि से वर्तमान 
युग; वयोकि कल्पनाल्‍द्वारा एक मनोरम भावी युग में पहुँच- 
कर लेखक नें वर्तमान युग की विषमताओ का अवलोकन किया 
है)-गत युग अपने को वाह्य सामज्जस्थ देने की चेप्टा 
करता रहा, जब कि उसे एकमात्र आन्तरिक सामज्जस्य स्थापित 
करने की आवश्यकता थी।” और “मानव-जीवन के वाह्दय क्षेत्रो 
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एवं विभागों को सज्भूठित एवं सीमित कर, अपने आन्तरिक 
जीवन के लिए उदासीन होकर मनृष्य अपनी आत्मा के छिए 
नवीन कारा तिमित कर रहा है।” ज्योत््ना' के इन विचारों 
में हम देखते है कि पन्‍्त भाव-जगत्‌ में वस्तुजगत्‌ में आ जाने 
पर भी एक नतिक आदर्श वादी हूँ । सिर्फ उन्होंने प्रभूता, (क्ृत्रिमता) 
को मनृष्यता की भूमि पर परक्षा हे, चाहे वह राजनीतिक हो या 
धामिक । ' 

इन उद्धरणों में छेख़क ने वर्तमान विष्व की अभान्ति में 
जिस भान्ति-सावन का सइत किया हूँ, वह भारतीय अध्यात्म मे 
सभव है। आतन्तरिक रोग के लिए आत्तरिक निदान चाहिए, 
किन्तु पश्चिम की नकल पर हम वाह्य चिकित्सा में रंगे हुए हें, 
जो ऊपर से रोग को दवाने का प्रयत्त करती हैं, क्रिल्तु रोग भीतर 
से उभद पहता है। भारतीय अध्यात्म व्यक्ति के अभ्यन्तर का 
स्वस्थ करता हूं। 

अन्य देशों का बासन छोगों को एकमात्र नागरिकता का 
त्रोंब कराता हूं किलु मनृष्य मनुष्य के नाते जितना अपने कर्त्तव्य 
को 'फील' करता हूं, उतना नागरिक के नाते नहीं, क्योंकि मत- 
प्यता में आत्म-प्रेरणा रहती है, नागरिकता में बेबसी। किसी 
बेबसी या छातारी से नहीं, किसी भय था आणशद्डा में नही; 
बन्कि अन्तरात्मा की पुकार से स्वेच्छापर्वंक जब मनृष्य कर्तंव्या- 
रूढ़ होगा, तभी विश्व में आन्तरिक धान्ति होगी। राजनीति- 
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हारा नहीं, बल्कि नीतिनद्वारा गान्ति सम्भव है । नवीन सस्क्ृति 
किस प्रकार की अ्ेक्षित है, ज्योत्स्ना' के वेदन्नत के शब्दों मे--- 
“पाइचात्य जडवाद की मासल प्रतिमा मे पूर्व के अध्यात्म-प्रकाण 
की आत्मा भर एवं अध्यात्मवाद के अस्थिपज्जर में भूत या जई- 
विज्ञान के झूप-रज्भ भर हमते नवीन युग की सापेक्षत परिपूर्ण 
मूति का निर्माण किया।” और इसी लिए “इस युग (ज्योत्स्ता' 
में निदिष्ट भावी युग) का मनुष्य न पूर्व का रह गया है, ने 
पश्चिम का रह गया है, पूर्व और पश्चिम दोनो ही मनुष्य 
के बन गये हे।” 
(५) 
पन्‍त ने 'गुञ्जन' में बेदना को दो रूपो में ग्रहण किया हे-- 

एक वह, जो विश्व-जीवन में अगान्ति का कारण बन जाती हैं; 
दूसरी वह जो मनुष्य के मानसिक विकास में सहायक होती है । 
एक में वेदना का भौतिक रूप है, दूसरे मे आत्मिक। 
महादेवी ने अपने काव्य में आत्मिक बेदना को ही प्रधान व्नाया 
है। आत्मिक वेदना मनृष्य को सावनाशीक बनाती है, पन्त 
के णब्दों मे-- गा 

दूस इस मानव आह्मा का 

रे नित का मधुभय भोजन, 

दुख के तम को खा-पाकर 

भरती प्रकाश से वह मन। 
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अस्थिर है जग का सुल-दुख 
जीवन ही नित्य, चिरन्तन ! 
सुस-दुस्त से ऊपर, मन का 
जीवन ही रे अवलम्बन । 
इसी जीवन के अनुराग के लिए कवि ने कहा है-- 
जीवन की हलहर-लहुर से 
हँस-खेल खेल रे नाबिक! 
जीवन के अन्तस्तलल में 
नित बूड़ बड़ रे भाविक ! 
जीवन के क्षणिक सुख-दख सरिता के युगल पूलिनों की भाँति 
जीवन से भिन्न हे, जीवन का तो एक और ही बाश्वत 
अस्तित्व है-- 
सुल-दुल के पुलिन डुबाकर 
लहराता जीवन-सागर । 
जीवन के इस उत्मृक्‍त “वरूप को हृदयदज्भूम कर लेने पर 
विव्व की जटिलता में भी मनुष्य अपने छिए एक स्थान बना 
लेता हैं; यथा-- 
कॉटो से कुंटिल भरी हो 
गहु जटिल जगत की डाली, 
इसमें ही तो जीवन के 
पल्‍लव की फूंढठी लाली। 
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अपनी डाली के कॉटे 
बेधते नहों अपना तन, 
सोने-सा उब्ज्वल बनने 
तपता नित प्राणो का धन। 


सुख की अपेक्षा दुख में पन्त को भी अधिक गम्भीरता दीख 
पढ़ती हैँ। सुख में तो उन्हे एक प्रकार की चेड्चलता-वाचालता 
जान पड़ती है-- 


गूँजता भूला भौरा डोछ़ 
सुमुखि! उर के सुख से वाचाल। 


ससार में इतनी व्यया है कि कवि लिप्त होकर सुख को 
अपना नहीं सकता--- 
अपने मधु में लिपटा पर 
कर सकता मधुप न गुज्जन, 
करुणा से भारो अन्तर 
स्तो देता जीवन कम्पन | 


संसार के दारुण दुख और उच्छवास से विरक्त होकर 'गृझुजन 
का कंबि, जीवन को सत्तार से पृथक नहीं कर छंता चाहता। 
वैराग्य में नहीं, कर्म में उसका विव्वास है; मुक्ति की 
अपेक्षा जीवन के बन्धनों में उसकी आस्था है। कहता 


है-- 
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जीवन के नियम सरल हूं 
पर हैँ चिरगृढ़ सरलपत; 
हैँ पहन मुक्तित का सधु-क्षण, 
पर कठित मुक्ति का बत्धन। 
जीवन जिन सुल्हर नियमों से परिचालित है, वे देखने में 
तो सरल हे, किन्तु यूगो के गृढ़ आत्म-चिन्तन से सुरूम हुए 
है, इसी लिए उतका मरलपन' 'चिरंगृढ' है। उन सरल नियमों 
के सम्बन्ध मे यदि हम संशय ने कर, विश्वास से काम 
के, तो लोक-जीवन सहज ही सुखी हो सकता है, कवि की 
ही वाषणी-- 
सुन्दर पिश्वासों से ही 
बनता रे सुख्लमय जीवन, 
ज्यों सहज-सहज सॉँसो से 
चलता उर का सृदू स्पन्दन । 
जीवन जिन सहज, किन्तु गृढ नियमों से आवद्ध होकर 
अपने को लोक-सार्थक करता है, उन्हे तोड़कर उत्मुक्त हो जाना 
सहज है, किन्तु जीवन के वन्धनों में ही मुक्ति को आवद्ध पाना, 
एक श्रेष्ठ आत्मसाधना है। 
बन्धनों से ही मुक्ति की उपलब्धि उसी प्रकार होती है, जिस 
प्रकार संगुण-द्वारा निर्गेण की अनुभूति अथवा शरीरनद्धारा आत्मा 
क्री प्राप्ति। इसी लिए कवि दुहराता है-- 
१६२ 


नवीन मानव-साहित्य 


तेरी मब्र नुक्ति ही वन्धत, 
गन्ध-हीन तू गन्षयुब्त बन, 
निज अरुप में भर स्वरूप मन! 


कवि जीवन को निस्तरज़ू-हप में नहीं बल्कि एक तरज्ा- 
कुल सस्ता के रूप में ग्रहण करना चाहता हैँ। नित्तरद्धा 
सरिता जिस अनल सिन्ध्‌ ( नच्चिदानन्द ) में जा मिलेगी, 
तरड्भाकुल सरिता भी उसी में मिलकर पूत होगी। जीवन को 
यदि निस्तरज्ध ही रहना है, तो फिर उस अनन्त सिख्चु से 
पृथक इसे एक विदव-गति क्यों मि्री ” यदि अपने हृदय का 
हास-हुलास, क्रीड-कलरव लेकर यह उस अनन्त से मिले तो 
मन्चिदानन्द को अधिक प्रमन्ता होगी। कवि ने कहा हँ-- 


क्या यहू जीवन ? सागर में-- 

जल-भार मुखर भर देना | 

कुंसुमित पुलिनों की कौड़ा- 

ब्रीडा से तनिक न छना ? 
सागर-सड्भम में हे सुख, 
जीवन की गति में भी रूप; 
मेरे क्षण-क्षण के लूघु कण 
जीवन-लूय से हो मधुमय। 


पल एक आस्तिक और आदर्शवादी कलाकार है-- 
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हे 


में प्रेमी उच्चादक्ों का, 
संस्कृति के स्वग्िक स्प्शों का। 
जगजीवन में उल्लास मुझे, 
ईश्वर पर चिरविदवास मुझ्क। 


परन्तु आदर्श को वे रूढियों के वन्धन में नहीं, बल्कि 
व्यक्तियों के स्वतन्त्र विकास में प्रतिफलित देखना चाहते हें। 
“आदर्श स्वभाव के अनुरूप चलते हे।” इसी लिए ज्योत्स्ता' में 
हेवरी कहता हे--अवृत्ति, निवृत्ति मार्ग (९0908. ॥धकु॥॥ए० 
आंध्रंप्राते७) सदेव ही रहेगे, दोनों ही अपवे-अपने स्थान पर 
सार्थक है, पहला भोकता के लिए, दसरा द्र॒ष्डा के लिए जिसे ज्ञान 
प्राप्त करना है ।” 

( ६ ) 

आज मानव-इतिहास कितना बदल चुका हे--त जाते 
'उपबन में कितने वसन्‍्त और पतकड आयेनगये हे, न जाते 
'वयुधा किनने हास-अश्रुओ में हसी-रोई है। 

समय की इस परिवर्तनभील छीला का प्रभाव जब व्यष्टि 
रूप में हृदय पर पडता है तब साहित्य-कला की सृष्टि होती हे, 
जब समष्टि रूप से समाज पर पड़ता हूँ तब इतिहास की रचना 
होती है। पत्त ने दोनो ही प्रभावों को ग्रहण किया है, हसी ' 


लिए उनकी काव्य-कछा भी बदली हूँ और मनो-बारा भी। युग 
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की सम्पूर्ण प्रगति अभी प्राप्य नही, क्योकि समार में यूग ने 
अभी अपना प्रथम चरण (स्वप्न) ही रक्‍्वा है, अतएवं पन्‍्त 
भी अभी अविकसित हें। 

हाँ तो, पन्‍त इस बार मानवीय इतिहास के भीतर से अपनी 
रचना लेकर आये हे। मध्ययूग में भी किन्ही कवियों ने 
इतिहास के भीतर से प्रेरणा ली थी, जिन्हें _म चारण' नाम से 
जानते है। उस युग में इतिहास ने जहाँ तक कदम बढाया था 
वहाँ तक वह एक राज्य या एक सम्प्रदाय के घेरे में था। उसी 
के अनुरूष चारणों की कविता भी एक लकप परिधि में निवद्ध 
है। अब सदियों की प्रगति से मानवजाति अधिक बविस्तीर्ण 
हो गई हँं। मानवजगत्‌ में अब राष्ट्रीयता ही नहीं, अन्वर्राप्ड्री- 
यता भी आगई है | केवल राजनीति की सिद्धि के लिए 
अन्तर्यप्ट्रीयीया ही नहीं, वल्कि आन्तरिक ऐवंय के लिए विश्व- 
मानवता भी आ रही हूं। इसके परिणाम-स्वरूप जिस मानव, 
'जिस समाज, जिस विश्व के उदय की उदयाचल पर अरुणिमा 
प्रकट होने को हे, उप्ती का स्वप्त हम नवयुग के पलकों में देख 
रहे हे। यह स्वप्त एक देश की नही, वल्कि सम्पूर्ण देशों की 
सुसस्कृत आत्माओ में अपना छायाचित्र उतार रहा हैं। हमारे 
साहित्य मे पनत जी भी वही स्वप्नदर्ी है -- 

मेरा स्वर होगा जग का स्वर, 
मेरे बिचार जग के विचार, 
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मेरे मानत्त का स्वगंोक, 
उतरेगा भू पर नई बार! 
है ५ है 
में सृष्टि एक रच रहा नवरू 
भावी मानव के हित, भीतर, 
' सौनय्यं, सेह, उल्लास मुझे 
मिल सको नहीं जग में बाहुर। 
भावी के उपासक तभी कृछाकारों वा स्वप्त एक हूं, किन्तु 
आँखे उनकी अपनी-अपनो हैँ, दृष्टि-बिन्दु एक हैं, किन्तु दर्शन 
अपना-अपना है। इसी प्रकार पन्‍्त भी सम्प्रति एक दार्ण- 
निक है । ; ' 
उन सत्ताओ और सामाजिक रूढियों ने, जिन्हे मानों इन 
पक्तियों में लक्ष्य कर पत्त ने उनका थुगातत वाहा है-- 
दरुत भरो जगत के जीर्ण पत्र ! 
है शत्त-ध्वस्त ! हे शुष्क शीर्ण ! 
हिमताप-पीत,.. मधुवात-भीत, 
तुम वीतराग, जड, पुराचौन! 
किव के सुल-सौन्द्य को निर्वासित कर दिया है, वसयु- 
खरा की तिरीह सत्ताते श्री-हीनत होकर अरण्य-रोदन कर 
रही है। रोते-रोते युगनयुगात्त हो गया, किल्तु उनके भॉँसू न 
पूँछे। अन्ततः अत्यधिक दीनता ही अत्यधिक गवित बन जाती 
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हैं। आज ऑसुओ के वादलो में ही नवयुग का विद्युतालोक चमक 
पडा हैँ, उसके तीक्ष्ण प्रकाश मे पीडितो ने देखा हं--विश्व में 
अन्धेर का कितना घटाटोप अन्चकार है। और वह अन्चकार 
भी क्या हूँ? मानव-जीवन के लिए अन्ध-कारगार। थुगान्त' 
के कवि के बब्दों मे-- 
बन्दी उसमें जीवन-अंकुर 
जो तोड़ निश्विल जग के बन्धन, 
पाने को है निज सत्त्व,--सुक्षित 
जड़निद्र से जग कर चेतन! 
वही चेतन यह भी जान गया है-- 
उसका प्रकाश उसके भीतर, 
वहु अमर पुत्र | वह तुच्छ चीज ? 
इस उदहीत्त आत्म-चेतना, इस गर्वीलि स्वाभिमान, इस उच्चत 
आत्मविश्वास से स्फूत और जक्ति पाकर पीडित मानव-समाज 
ने अन्चकार से उद्धार पानें के लिए जो उदबुद्ध प्रयल किया हे 
वह वीसदी बताब्दी के इतिहास के पाठकों के लिए अपरिचित 
नहीं। काव्य के भीतर से पन्‍न इसी प्रयत्त के एक प्रेषक हे । 
आज की साम्पत्तिक नम्यता नें मानव को जिस नगष्य 
अवस्था में पहुँचा दिया है, जिस अकिज्चन स्थिति में पटक कर 
मारे जीवन मासूम विधवा की तरह क्न्दन करने के लिए छोड 
दिया है, पन्‍त ने उसी मानव को, उसी प्रकाधझचित अमत 
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जिशु को 'यगान्त' में दुलराया है, युगवाणी' में सजग किया है। 
उसे पृच्रकारकर विदव-मज़च पर आत्मगवित से खड़ा होने के 
लिए आध्वस्त किया है। तुम जीवन की कुरूपता के प्रदर्शन के 
लिए नही हो, तुम तो भाग्यवान हो, रूपवान हो-- 


सुच्वर हे बिहग, बुमन सुखर, 
भानव | तुम सबसे सुन्दरतम, 
निम्मित सबकी तिल-सुषमा से 
तुम निखिल सृष्टि में घिरनिरुषम ! 


पन्त-जैसे द्रष्टा उसके प्राकृतिक रुप-रग का ध्यान दिला रहे 
है। काव्य-कछा मे जो रूप-रस है, मनुष्य अपने प्रयत्न से 
जीवन मे उसका उपभोग कर मके, कवित्व जीवन में मत्त हो 
सके, मनृप्य अपनी दीनता-हीनता से विरक्त ने होकर अनुरक्‍त 
बने, पन्‍्त की यही टेक हे। पन्‍त का वर्तमान कवि, कला से 
उदासीन नही, वह तो काव्य के लिए जीवन का चित्रपट चाहता 
हे, मानो आत्मा के लिए गरीर। 


इस नई कविता-धारा के लिए पन्त जी ने युगान्त में अपनी 
कोई वडी भूमिका नहीं दी है। किन्तु अपनी पाँच कहानियाँ 
के पीताम्वर' नामक स्क्रीच में मानों उन्होने भ्रुगान्त' की कहाती- 
मयी भमिका दे दी है, वह पूरी कहानी उनकी सजीव एवं साके- 
तिक भूमिका है। 
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गुझ्जन” के स-र-गनम में एकाएक पन्‍्त का स्व॒र बदल गया 
या। उसने देखा, जीवन-सरिता के अतल मे जाते कितने ऐसे 
अन्त स्वर अवाक है जो विद॒व-समृद्र में एकाकार होकर गभीर 
नाद उठा रहे हे । 


जीवन के अन्तस्तल में 
नित बूड़न्यूड रे भाविक! 
यह नहीं कि पन्‍त ने पल्लव' के यौवन की उपेक्षा कर दी, 
अपिनु उमने देखा कि संगीत-कछा मे सम हो सकता हूं, किन्नु 
आज के विदव-सगीत में एक ऐसा वेषम्य हैँ जो हमारे जैगव 
और यौवन को अकाल-वार्डक्य में परिणत किये दे रहा हं। 
पंत का नवजात कवि इस वैषम्थ के परिहार के लिए विश्व- 
मगीत की उस स्वर-लिपि का स्वरेक्य खोज रहा हें जिसके 
“मम' पर हमारा शैजवन्यौवन अकुण्ठित कण्ठ से चिरआालाप के 
सके; उसका भावी जीवन संगीतमय ही हो जाय। 


( ७४ ) 
आवृनिक विक्ृतियों के कारण, प्रीताम्बर उस अभाव- 
वाचक स्थिति पर पहुँच गया जहाँ जीवन की भाव-वाचक 
विभूतियाँ दुर्लभ हो गई हें। सच्र तो यह हैं कि आज का 
चिन्तित समुदाय उसे अशिक्षित पीताम्वर की तरह ही एक 
फरुण नीरसता का विवश जीवन विता रहा है। पन्त पहले 
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मनोराज्य के कवि थे, अब वे उस मानव-राष्ट्र के भी छेखक हें, 
जहाँ का अधिकाश अपने-अपने. मनोराज्य का विडम्बित प्रति- 
_निधित्व कर रहा है, मानो मनृष्य की अलर्‌“राष्टीयता के तार 
टूट गये हे-- 
जो एक, असीम, अखण्ड, मधुर व्यापकता 
खो गई तुम्हारा वह जीवन-सार्भकता ! 
'पल्लव' के परिवत्तन' में पन्‍त ने कहा था-- 
हमारे काम ने अपने कार्म 
नहीं हुंण, जो हु ज्ञात; 
अरे, निज छाया में उपनाम 
छिपे हैँ हम अपरूप; 
गेंवाने आये हे अज्ञात 
गेंवाकर पाते स्वीय स्वरुप ! 
यह पन्‍त की रहस्यवादी अभिव्यक्ति हैँ । किन्तु यूगान्त 
मे छाया (मानों रहस्यवादी निगृढता) को लक्ष्य कर कवि 
कहता है-- 
पट-पर-पटः केवछ तम्र अपार 
पह-पर-पट खुछे, न मिला पार ! 
र रे 34 
तुम कुहुकिनि जग की मोहतिशा 
में रहें सत्य, तुम रहो मृषा! 
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इस प्रकार हम देखते हूँ कि उनके लिए पूर्ण प्रत्यक्ष जीवन 
ही सत्य हो गया, साहित्य की चिरप्रचलित भाषा में कहा जा 
सकता हैँ कि वे रियलिस्ट हो गये। किन्तु उन्हें केवल यथार्थ- 
वादी कहने से उनके कवि-रूप का परित्रय नहीं मिलेगा। जिस 
प्रत्यक्ष जीवन को सत्य मानकर वे रियलिस्ट है, वह पराणव- 
जीवन नहीं--भानव-्जीवन है। आहारादि, अप्ट प्रवृत्तियाँ 
पशुओं का हूं, मनुष्य में भी ये ऐन्द्रिक चेतान' के कारण हैं। 
किन्तु मनृष्य इन्ही में सीमित नहीं, इसी लिए वह पशु से भिन्न 
( मनुष्य!) हैँ । उसकी मानवी स्वाभाविकता उसका मनोजात 
कलात्मक जीवन हूँ । पु के वाद मानव-सृष्टि का कारण 
स्रष्टा का आइब्यिलिज्म ही हैँ, अन्यथा, मनुष्य कलात्मक ने 
होकर पागविक ही रह जाता। इसी कलात्मक मनृष्य की 
स्वाभाविकता को जगाना पन्‍्त का काव्य-ध्येयः हो सकता हूं। 
आज के पराशविक जगत्‌ से मानवता उतनी ही दर है जितनी 
दूर मानवता से ईह्वरता | रहस्यवाद का आवार जो मनुष्य 
प्रमुष है, सम्प्रति उसी मनुष्य को पत्त का वेतालिक सम्बोधन 
दे रहा हँ-- 
प्रभु का अनन्त वरदान तुम्हे 
उपभोग करो प्रतिक्षण तव-नव, 
क्या कमी तुम्हें है निभवन में 
यदि बने रह सको तुम मानव ! 
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इसे हम पन्‍त का 'मानववाद' कह सकते हूँ । पन्‍्त का 
मानववाद, यत्रार्थथाद और रहस्यवाद के वीच की वस्तु हूं। 
इन ढोनों में, मेरी समझे में, मानववाद, रहत्यवाद की और ही 
जायगा, केयोकि उसके विना वेस्तुजगतू गोचर-भूमि [ एंच्रिक- 
विहार ) भात्र रह जाण्यां। सम्प्रति मानववाद इसी छिए 
सापक्ष्य हू कि वह आज की पागव-भूमि को मानव-आवास के 
योग्य बता दे । 


( ८) 


प्रमभग-व् एक लेख में निवेदन किया जा चुका हूँ कि 
भावना ओर चित्तना के सम्मिश्ण की आवश्यकता भाव-जगत्‌ 
और वस्तुजगत के एकीकरण के छिए पड़ती है | पन्‍्त जी ने 
धगान्त' तथा 'युगवाणों' में यही एकौकरण किया हैँ। यही 
एकीकरण हमे द्विवेदी-युग में गृप्त जी की कविताओं में भी मिलता 
है । इस नई भूमि में पन्‍त जी का भुकाव पहिले की अपेका 
कछा की मादगी की ओर हूँ । ह्विवेदीयुग के कवियों में गुप्त 
जी और ठाकुर साहत सादगी की कला के एक दष्टान्त हे । 
ठकुर प्ाहव की मधुरता, गुप्त जी की ओजस्विता और पत्त 
जी की प्रासाविकता (नवीन सरल्‍ू व्यम्जना) से हिन्दी-कविता 
की एक नव्यतम संजीव कछा वन सकती # । 
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पन्‍त की नई कछा, वृग के किशोर की कछा हैँ, उसमे नव- 
बुग नवोत्कष्ठ है। यदि छायावाद-युग में कोई किशोर कवि 
खड़ीवोली की कविता में नव-अग्रस॒र' हो और काव्य-कला के 
उपकरण पन्‍्त की कविताओं से तथा काव्य के उपादान दिवेदी- 
यग के कवियों की भाँति सामग्रिक जगत से ग्रहण करे तो उसका 
कवि-हप वह होगा जो 'युगान्त' में हैं। उसका यह रूप कुछ- 
कुछ गुप्त जी से भी सादश्य रखेगा, क्योंकि द्विवेदी-युग में गुप्त 
जी वही वेतालिक हें जो छायावाद-बग में पन्‍्त जी। अन्तर 
दोनो के दृष्टिकोण में है। गुप्त जी पौराणिक मस्कृति के बैता- 
लिक हूँ, पन्‍त जी समाजवादी जागृति के। किन्तु उद्वोधन के पथ 
में दोनों का कष्ठ एक हो जाता हँ-- 
बढ़ो अभय, विश्वास-चरण धर! 
सोचो वथा न भव-भय कांतर ! 


न्न्पन्त 
धर दृढ चरण, समृद्धि वरण कर 
किरण-तुल्य कढ़॒ आगे; 
भागे बढ, आगे बढ, आगे! 
--पुप्त 


अन्तर यह हूँ कि गृप्त जी का मुख अतीत की ओर है, पल 
का भविष्य की ओर। दोनो दो भिन्न विश्याओं के प्रगति- 
शील हूं । 
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कवि जब वस्नुजगत्‌ के छिए आइडियड होना चाहता हैं, 
तब उसकी कन्या सादगी की ओर उठी जाती हैँ और जब भाव- 
जगत के किए नत्र अबकृति की और) वल्तुजगतू की सादगी 
में कत्पनाज्ीकलता क्रम बौर दैनिकता अधिक रहती हूं, भाव- 
जगत में दैनिकता कम और कल्मताभीलता पर्य्याप्त। कल्पना- 
शीलना के आतिशय्य की प्रतिक्रिया सादगी हूं, साग्गी के 
आनिमव्य की प्रतिक्रिया ययोवित कम्पनाशीलता हैँ। अत्य- 
ब्रिक सादगी कबिता को गद्य बना इसी हूँ, अत्यधिक कंल्पना- 
शीलना कंबिता को मईनी। संबमित सादगी और संबमित 
अलक्कषति कविता को कविता बनाती हूँ। सादगी और अछक्ृति 
का उद्रित स्थान पर उच्चित सन्निवेश भी कवि की एक कछा हूँ । 

रीति-काल की कल्यनागीढ़ता के आतिश्व्य के प्रतिकूल 
दिवेदी-युग की कविता अति सादगी से शुझ हुई। बीमवी 
घताक्टी के प्रथम तरुण का बिभ्रुभारत उसके सामने आया, 
हदिवेदी-युग का काव्य उसका चरण जना। किन्तु ज्यो-ज्यो नई 
शताछ्की का भी जीवन-विस्तार बढ़ता गया और चिर्तन मनृप्य 
की विस्लन, प्रवृन्ियाँ ( जो वल्नुजन्य ढी नहीं वल्कि रसात्मक 
भी है ) काव्य में स्थान बनाती गई, त्योल्यों खड़ीबोली का 
काव्य गद्य में ऊपर उठता गया। अन्त में छाताब्राद ने रीति- 
कील की अति-कल्यकता को निखार हिया। द्िवेदीयुग ने 
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वस्तुजगत्‌ का प्रतिनिधित्व किया था, छायावाद ने भावजगतू 
का प्रतिनिषित्त किया। रीतिकाह के भावजगत के दृश्पयोग 
के प्रति दिवेदी-युग प्रारम्भ से ही भावजगत का आदण इसलिए 
उतस्थित नहा कर सका कि उस तक्काह्ल तरह साहित्यिक सहयोग 
नही प्राप्त हुआ जो छायावाद को मध्यकाल के वाद के अन्य साहित्यो 
से मिला। 

बीसवी शताव्दी के हितीय चरण में हिन्दी-कविता ने 
छायावाद के वाद फिर एक परिवत्तेन उसी प्रकार ग्रहण किया, 
जिस प्रकार द्विवेदी-युग को कविता ने रीतिकाल की कविता के 
वाद। पन्‍न के युगान्त' और वृगवाणी की कविताएँ इसी 
परिवत्तन-काल की हूं। दोनों ही परिवर्तन वस्तुजगठ की 
सामयिक हलचलो से प्रेरित हे, फलत उनकी कछा सादगी की 
ओर है। दोनो जीव्न की देनिक स्वाभाविकता की ओर 
उन्मुख है। मध्यकाल के वाद आवुनिक जीवन का प्रारभ 
होने पर जिस प्रकार छायावाद का उद्दव हुआ, उसी प्रक्मर 
आधुनिक युग के बाद के नव-निम्मित जीवन में फिर छाथा- 
वाद का कोई परिप्कृत रूप आ सकता हु और अज्ञात भावी 
यूग छायावाद की कल्पनाणीरता को ( यदि उसमे कोई नुक्‍्स 
आगया हो तो ) उसी प्रकार निख्लार ढेगा, जिस प्रकार छाया- 
वाद ते मध्यकाछल की कल्पकता को निज्ञार दिया। छायावाद 
की वह भावी कला पन्‍त जी की 'परिवत्तंन' शीर्षक कविता में 
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सम्भाव्ण हूं, जिसमें वस्तुजगत्‌ और भावजगतू का काव्योपम 
सामज्जस्य है, सममित सादगी और सयमित अलक्षति है।यह 
असभव नहीं कि छायावाद रहेगा, मानव अस्तित्व क्रे साथ वह 
सदेव रहा, नव-मव रप-रगो में उसका पुनजेन्म होता गया। 
यूग समाज को बदल सकता है, किन्तु उसके कल्पनाशील 
स्वभाव को नही, क्योकि प्रत्यक्ष जगत का मनुप्य अनेक अदब्य 
वातावरणों में भी रहता हूं, इसी लिए उसके जीवन में स्वानो 
बी मनोहरता है। 
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( १ ) 


आज की खडीवोली की कविता पिछले वीग-पचीस वर्षो की 
देन हैँ, यह अल्पकाल न पूरी एक घताब्दी है, न आंधी शताद्दी, 
वत्कि बीसवी शताब्दी का है एक प्रवेशकाल मात्र । 

उन्नीम्वी सदी में भारतेन्दु-युग, मध्ययुग को बीसवी शताब्दी 
के द्वार पर छोड़कर चढ्ा गया। भारतेदुबयुग के हाथ में जो 
मध्युग आया था, वह हिन्दी-कविता के रीतिकाहू का अवभप 
था। भारतेन्दु्युग को रीतिकाह से कोई अनन्तोप ने था. 
वलत्कि उसने यथाशविति उसका परिपोपण करने का ही प्रयत्न 
किया। किन्तु देश की नई आवहवा में वह रीतिकाल भड गया। 
रीतिकाल के पतभड में साहित्य और समाज के जो नवीन 
किसलूय फूटे, उनकी शिराजी में नव-चेतना का रक्त बहने रेगा। 
यह मानों वीसवी शताब्दी की नूतन ऋतु का आगमन था। 
जिस प्रवार एक वृद्ध अपने गत यौवन का मोह ने छोडते टृए भी 
नवीन शैशव को प्यार करता है, उसी प्रकार भारतेन्दु-युग ने भी 
रीतिकाल के पतकइ को तो अपने अक से रूगाया, साथ ही 
नवीन चेतना को भी अपने कंण्ठ से लगाकर राष्ट्रीय और नामा- 
जिक कविताओं का स्वर दिया। 
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भारतेच्ु-गृग के वाद द्विवेदी-यृग ने उस नवीन चेतना को 
ही विशेष रूप से वाणी और स्फृति दी। साथ ही, उसने उस 
नवीन चेतना के शिक्रु छलाट पर मध्ययृग की श्रद्धा का चन्दन 
भी हूगा दिया, उसने रीतिकाछ के पतकंड को तो नही ग्रहण 
किया, किन्तु भक्ति-काल के मछय-सुवाम को अपनी बात्मा में 
वसा छेना चाहा। खडीबोली के नवचेतन मस्तक पर उसका 
चन्दन-बिन्दु उसके आन्तरिक केन्द्र-बिन्दु का प्रतीक था, वह था 
देश-कार के अ्णिक सत्मों के वीच भक्ति-काल के शाइवत सत्य 
का एक क्छासिकल निर्देश ', अतएवं खडीबोली की कविता में 
हिवेदी-युग से वाह्य और अन्तर दोनों ही चेतनाये अग्रसर हुई, 
इनका एकीकरण हम देख सकते हे, मृख्यत बाव्‌ मैथिकीभरण के 
काव्य मे, देश-मक्ति ओर प्रभू-भक्ति के स्वरूप में। यह एकीकरण 
हमारे सभी कवियों मे नही मिलेगा। 

द्िवेदी-युग के कवियों मे गुप्त जी के अतिरिक्त, जिन अन्य 
कवियों ने बाह्य और अन्तरचेतना का एकीकरण करना चाहा, 
वे पूर्णत द्विवेदी-यृग के प्रतिनिधि न होकर खडीवोढी के बानक 
सारतेन्दु-युग के प्रतिनिधि थे--अर्थात्‌ रीतिकाह की कविता 
उनकी अन्तश्चेतता वनी हुई थी और बीसवी शताब्दी वी 
सार्वजनिक जागृति उनकी बाह्य चेतना । ऐसे कवियों में 
श्रीवर पाठक, हरिऔध, गोपाल्शरण और सनेही के नाम लिये 
जा सकते है। 
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इधर द्िवेदी-युग के सीनियर कवियों के वाद जो तवयुवक 
कवि आ रहे भे उन्होंने वाह्य चेतना को तो ग्रौणरूप में ग्रहण 
किया, अन्तरचेतना को प्रमुख रूप मे। वह अन्तरचेतना जो 
कबीर, मर, तुलमी, मीरा और रसल्ान की साँसो से हमारे 
साहित्य मे जीवित चली आ रही थी, नवयवकों द्वारा नये 
काव्य-साहित्य मे भी प्राण-प्रतिष्या पा गई। अपनी-अपनी 
अतभति से अपने-अपने यौवन से, उन्होंने अन्तब्चतना को 
मध्ययूण की अपेक्षा एक भिन्न रूप और एक भिन्न ज्योति से 
कंवित्वमण्डि।ल किया। चूँकि अन्तदिणा को ही छेकर वे चले, 
इसलिए दिवेदी-युग की अपेक्षा वे उस दिशा में अधिक उन्नत 
कलाकार और भावोद्भावक हुए। द्रिवेदी-युग का व्यक्तित्व 
तो अपनी कला में मध्ययग के मध्यवित्त भारतीयों के अप-दू-डेंट 
वेश-विन्यास जैसा है विस्तु ज्यो-ज्यों वीसवी घझताब्दी भागे 
बढती गईं, त्यो-त्यों हमारे साहित्य और समाज के डिजाइन भी 
बदलते गय। फलत हमारी अभिव्यवित में केवल हिन्दी- 
हिन्दुस्तान के मुहाविरे और सस्कार ही ने रहे बल्कि उसमे 
विश्वममाज और विश्वसात्ित्यि की तर्जेअदा भी आगई। 
और इन वीस-पच्चीस वर्षों में ही खडीबोली द्विवेदी-यग में एक- 
दम भिन्न हो गई। साहित्य और समाज के इस परिवर्तनकारू 
में, गावी-युग सामने आया। गाधीन्युग ने अलब्चंतना को 
मूलतः वही रखा, जो मधच्यन्युग के सन्‍्तो था भकतिकार की 
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कविता में थी, साथ ही वह वाह्य चेतना (सामाजिक और 
राष्ट्रीय जागतियों ) को भी मूल-स्वरूप के बहुत निकट खीच 
ठाया। उसने साहित्य ओर समाज को सन्‍्तो का बानक दे 
दिया। इधर साहित्य और समाज के जो नये डिजाइन वन 
चुके थे, वे तो वने ही रहे--विश्वसाहित्य और विश्वसमाज 
के सम्मुख उपस्थित होने के लिए, साथ ही, अपने देश और अपने 
साहित्य के साथ. आत्मीयता बनाये रखने के लिए गाधी-युग का 
'विन्णस भी अगीकृत हुआ । साहित्य और समाज के नये 
डिजाइनो के ब्रीच गांबी-्यग का यह विन्यास हमारे काव्य 
मेगृप्त जी के साहित्य में भाच्छाव्ति हुणा। इसी लिए वे पुरा- 
तन होकर भी आधनिक रहे। उनको कविताओं में खादी की 
'भॉँति ही एक आधुनिकता-रहित आधुनिकता हें। छायावाद 
के कवियों की काव्य-कछा में जबकि एक रोमान्टिक आधुनिकता 
है, गुप्त जी की कविताओं में एक क्छासिकल आधुनिकता। उस 
कलासिकल आधुनिकता को कछा का रोमान्टिसिज्म मिला क्रमश 
माखनलाल, नवीन और निराला की कविताओ से। 

जैसा कि पहले निर्देश कर आया हूं, द्विवेदी-युग के कवियों 
के वाद छायावाद के जो नवयृवक कवि आ रहे थे उन्होने 
अन्तस्वेतता को ही प्रमुख रूप से ग्रहण किया। वाह्मचंतना 
के क्षेत्र मे हमारे राष्ट्रीय कवि अपना कत्तंव्य पूरा कर ही रहे थे, 
अतएव छायावादों कवियों ने अन्तरचेतना के अन्तगुंहू मे हो 
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अपना स्थान बताया । राष्ट्रीय कवियों ने बाहर की चौकसी 
ली, छायावादी कवियों ने भीतर का साज-ममाज सँजोया। 
विश्वाम-स्वरूप वाह्मक्षेत्र से जो कवि इस अन्तक्षेत्र में आये, 
छायावाद ने उन्हें भी अपनी सीमा में अलर्मृकतत कर छिया, 
इसी लिए माखनलाल और नवीन राष्ट्रीय कवि होते हुए भी छाया- 
वादी कवि के रूप में भी गृहीत हुए । 
६.) 

छायावाद की कविता न तो एकदम खश्ूगारिक हैँ, न एक- 
दम भक्तिमूलक, उसमे इन दोनों के बीच का व्यक्तित्व है--अनृ- 
राग। द्िवेदी-यृुग ने भक्तिकाह को तो स्पर्श कर लिया था, 
किन्तु रीतिकाहल की अवहेलगा कर दी थी, यही नही, बल्कि 
उसने श्ुगार-काल की अति-रसिकता के प्रतिरोध में ही खडी- 
बोली का आह्वान किया था। छातरावादन्युग के कवियों ने न 
तो श्ूगार की सर्वथा उपेक्षा की और न द्विवेदी-युग के प्रति 
कृतध्नता । नवीन छायावाद असल में हिन्दी-कविता के उस 
स्वस्थ-काल का आविर्भाव है जब कि साहित्य एक हम्वी प्रगति 
के वाद अपनी थकान मिटाकर अपनी समस्त अनुभूतियों और 
समस्त अभिव्यक्सियो का सार-सचय करता है, एक क्रीम के रूप 
में। फलत छायावाई ने द्विवेदी-युग से खडीबोली की काव्य- 
कला का प्रारम्मिक संस्कार छेकर विदव-साहित्य के साहचर्य से 
उसका विकास तो किया ही, साथ ही उसने मध्ययूग की काव्य- 
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विभतियों से अपनी इृष्ट-सिद्धि भी छी। शूगार-कांव्य से उसने 
हृदय की रसात्मकता ग्रहण की, भक्ति-काल से आत्मा की. 
तन्मयता। अथवा यो कहे कि उसने भक्ति को मधुर बनाकर 
ग्रहण किया और वही मर भक्ति है अनुराग या छामावाद। 
द्िवेदी-यूग ने श्ुगार-काल की रतसिकता से ऊवकर  खडीबोली 
की कविता में एक तरह में सरसता का वाय्रकाट-सा कर दिया 
था। उस युग में जो थोडी बहुत सरसता मिलती भी है वह 
एसी हैं मानो किसी रुखें-सुखे मकान के सहन में एक-आध गमले 
रख दिये गये हो। ह्विवेदी-यग के वाद छाथावाद ने ही अपने 
अनुराग के रस से हिन्दी-कविता को एक बार फिर सरस कर 
दिया। 
( ३ ) 

हमारी कविता को जनता के बीच भी छातने का श्रेय निस- 
नह काग्रेस को है। किन्तु कांग्रेस ने हमारी कविता को 
आगार नहीं किया, उसके अन्त सौन्दर्य को उसने नही मण्डित 
किया । कला-मण्डन का श्रेय तो श्ञान्ति-निकेतन के उस वृद्ध 
वाल्मीकि रवीद्रनाथ ठाकुर को हैँ । कांग्रेस ने अथवा महात्मा 
भावी ने मनृष्य के तन-बदन की सुध ली, कवि ठाकुर ने उसके 
हृदय की । महात्मा ने प्राणअतिष्ठा की, कवि ने उन प्राणो को 
भनकार दी । भहायुद्ध के बाद का हमारा श्रमाज और साहित्य 
गाधी और रवीन्े के सम्मिलित व्यक्तित्त से ही अपना एक 
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विशेष युग बनाता हैँ । आज को राजनीतिक परिस्थितियों में 
भी इस युग का मूल हे भक्ति-काल, जेसा कि वह अपने समय 
की सघर्षमय सावंजनिक परिस्थितियों मे था। आज उस मूल के 
ता हे महात्मा ग्राधी, उसके पन्‍्लवित-पुप्पित-विकास हे 
रवीच्धनाथ ठाकुर । 

कवि रवीनद्धनाथ की दस उंगलियाँ दसो दिशाओं मे घूमी- 
फिरी, और उन्होंने सप्तार के बीच सम्पूर्ण भारतीय कछाओं 
को अपने ज्योति स्पर्श से जगमगा दिया--क््या गद्य, क्या काव्य, 
क्या समीत, क्या नृत्य, क्या चित्र, क्या शिल्प । क्राज के 
सक्राति-काल मे कवि ठाकुर ने ही कछा की तिधियों को अपने 
प्राणो मे सेजो रक्खा, ताकि अपने छलित विकास के लिए नई 
पीढी कभी उन्हें स्वस्थ हृदय से ग्रहण कर सके । आपत्तिकारू 
में म्युजियम नष्ट हो सकते हे, जैसे आज चीन और स्पेन में वे 
युद्ध-ध्वस्त हो रहे हैं, किन्तु कला के भीतर जो जीवित मनुष्य 
है, वह नही मरता । रवीद्धनाथ कला के वहीं जीवित मनुष्य 
हूँ और जब तक रुखी-सुखी पृथ्वी पर एक भी हरियाली शेप 
रहेगी तव तक खीद्नाथ का नव-तव आविर्भाव होता 
रहेगा । आज ख़डीवोली की कविता में छायावाद का जो नव- 
जाग्रतू अन्त प्रकाश है, वहु भी उसी रवि का उजास है । 

छायावाद का अन्त प्रकाश हमारे काव्य के जिन दीपस्तम्भो 
से प्रकाशित है, वे हे--सर्वश्री प्रतादे, माखनलाल, “निराला, 
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पन्‍त, महादेवी, रामकुमार, नवीन' इत्यादि । इनके पूर्व, द्विवेदी 
यूग के कवियों ने खड़ीवोढी की भरीर-रचता कर दी थी, विश्वेप- 
क्र गुप्त जी ने कविता के भी अवयवों का एक मॉडल वना 
दिया था, किलु उसमॉइल को चित्रवाणी देने का श्रेय छाया- 
वाद के कवियों को ही हैं । उन्होंने खड़ीवोढी को सौर््य की 
तुलिका मे मँवारकर, अन्तर्वेदता कौ वाती से प्रदीप्त किया। 
( ४ ) 

खडीवोली के पर्वंकाल के प्रतिनिधि हूं गुप्त जी, उत्तरकाक 
के प्रतिनिधि छायावाद के कवि | गृप्त जी प्रधानत भावों और 
विचारों के एक माध्यम कवि रहे हैं। उतका अपना कवि 
प्राठकों के सामने बहुत संक्षिप्त हूं । वे शजनीतिक जातियों 
और धामिक विद्दायों को जनता के प्रीत्यर्थ उपस्यित करते रहे 
हैं, जिनके लिए उल्हें राष्ट्रीय नेताओं और प्राचीन कभामो का 
साधन प्राप्त हुआ । दूरी तरफ कछ्ता क्े क्षेत्र में उन्होंने अधिका- 
धिक अनुवाद दिये। अनुवादों द्वारा भी उनकी रुचि प्राचीन 
विकास की भोर हूं, इसी छिए माइकमेल और खैयाम को तो 
उन्होने हमें दिया, क्िलु रवीद्रनांथ को नहीं। इसका कारण 
यह कि वे भावुक उद्भावक नहीं, वल्कि स्वयं भी एक ऐसी 
प्रभावित जनता हे जो देश-काल के अनुसार अपनी गति-विधि 
वनाकर अपनी पुरानी मर्यादा में चु७ सकती हूँ । भावुकता 
के अभाव में वे प्राचीनता से मम्बद्ध साहित्य से बहुत भागे ने 
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जा सके, यदि गांधी का भारत उनके सामने न रहता तो उनका 
मौलिक काव्य साकेत' भी दुल्ंभ ही रहता | गुण जी के वाद 
आवश्यकता थी उद्भावक भावुको की | छायावाद के कवि वहीं 
उद्भावक भावुक हैं, जिसके अगृआ हे--असाद और भाखनलाछ। 
यद्यपि खद्दीबोली में छायावाद की कविता का श्रीगर्णंण करने का 
श्रेय प्रसाद” को दिया जाता है, किन्तु उसके प्रति रुचि जाग्रतू करने 
का श्रेय माखनलाल को हूँ । 

गृप्त जी ने देश-काल की जागृति में अपनी राष्ट्रीय कविताओं 
से लोकप्रियता प्राप्त कर छी थी, उचित अवसर पर उचित वस्तु 
का उन्होंने यथेष्ट मुल्य प्रात कर लिया था। राष्ट्रीयता के उस 
जाग्रतू काल में प्रसाद माबुयभाव को छायावाद की व्यजना में 
लेकर आगे थे, किन्तु गृप्त जी के राष्ट्रीय प्रतिनिधित्व में वे प्रधान 
ने हो सके । उनके लिए उपयृक्त अवसर न आया श। इधर, 
गृप्त जी की कविताओं ने राष्ट्रीयता का प्रतिनिधित्व तो किया, 
साथ ही उनके अनुवाद-ग्रथो से नवयुवकों में काव्य की रसा- 
त्मकता के लिए भी एक भूख-प्यास जंगा ढी थी, विशेषत माइ- 
केल की विरहिणी ब्रजागना' नें। इस प्रकार ग्ृप्त जी माघुय॑- 
"भाव के लिए पूर्वपीठिका बने। किन्तु, इस समय भी प्रसाद! 
नी कविताओं के लिए अवसर न उपस्थित हो सका था। कारण, 
लवयुवक-समुदाय माधुयं का कुछ रसास्वाद पाकर भी सार्व- 
जनिक जागति के प्रति चमत्कृत था। गृण जी की कविताओं 

१८५ 


सम्चारिणी 


के रस से वह इतना छका था कि वह सौन्दर्यातरामय और लोका- 
नुराग की किसी सम्मिलित अभिव्यक्ति को ही अहण करने के 
लिए प्रस्तुत हो चला था, न कि केवल माधुर्यभाव को। साथ 
ही वह काव्य को ग्रहण करने में उत्तर अभिषेय-जैछों तक ही उठ 
चुका था, जिसका परिचय उसे गृप्त जी की कविताओं से मिल 
चुका था । फलत उसी कोटि की नवीनता के इच्छुक नेव- 
युवकों का ध्यान उपाध्याय जी के प्रिय-प्रवास! की और गया। 
गृप्त जी की गद्योपम ख़डीवोढी के बावजूद नवयुवकों को उपा- 
ध्याय जी की सस्कृतनामित खड़ीवोली में एक नवीनता मिली । 
किन्तु उपाध्याय जी की वहू भाषा, हिन्दी की तत्कालीन परिधि 
में नवीन भरे ही छगी हो, पर वह आधुनिक कविता की भाषा 
नहीं थी। उपाध्याय जी के पास एक वल्ामिकल भाषा थी, 
नवीन भाव नहीं थे। आगे चछकर उनके चोखें चौपदे! और 
चुभते चांपदे' इस वात के प्रमाण हुए कि उनसे एक पुरानी 
रुचि की जनता के लिए भाषा तो मिरू सकती हैं, किन्तु कांव्य 
को बढ़ती हुई प्रगति के लिए उपादान नहीं । ठीक इसी समय 
मासनलाल जी की कविताएँ सामने आई, गुप्त जी की खड़ीवोली 
फी प्रेरणा में एक सक्षिप्त भारतीय नवीनता + छेकर । गुप्त जी 
की- विस्तृत वर्णनात्मक्‌ः कब्रिताओं के वजाब, माखनछाल की 
पद्पदियों: में उन्त भावुक-समाज को जो दोहो, सबवयों में अपनी 
 भावुकता को महक क्र चुका था, अपने मन का नूतन सरब्जाम 
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मिला। केवल इसलिए नहीं कि वे सक्षिप्त थी बल्कि उनमे 
अभिव्यक्ति की नवीन विद्धता थी, उद कविता की तजेंअदा में । 

गृप्त जी के गाद उपाध्याय जी के प्रिय-प्रवास की छोक- 
प्रियता यह सूचित करती है कि नवयुवकों में ख़डीबोली का 
अनुराग उत्पन्न हो जाने पर भी वे ब्रजमाषा के माधु्यभाव 
का मोह ने छोड सके थे। अतएवं नवीनता के लिए उन्होने 
माधुयंभाव की आधुनिकता, व्रजमाषा के वाद माखनलाल की 
कविताओ द्वारा हिन्दी में उड्ढं से ग्रहण की। इतने अभ्यास के 
बाद वे ज़रा और बागे वढ़कर नव्यतम आधुनिकता के स्वागत- 
पोग्य हो गये । फ़छत राष्ट्रीय जागृति की भाँति ही, हृदय के 
भीतर कविता के भी जग जाने पर वे प्रसाद को भी ग्रहण 
करने लगे । इस प्रकार हम देखते हे कि जिस प्रकार गृप्त जी, 
उपाध्याय जी के प्रिय-प्रवास' के लिए पूर्वपृष्ठ बनें, उसी प्रकार 
माखनछाल, प्रसाद जी की कविताओं के लिए। गृप्त जी खडी- 
वोली को जगानेवाले वेतालिक हे, माखनढाल कविता के उदवो- 
धक और प्रसाद वत्तंमान हिन्दी-कविता के आरम्भिक गायक | 
और यह गायक भी छायावाद के अन्य कवियों की पू्वे- 
पीढठिका बना । 

गूल जी, उपाध्याय जी, माखनदाल जी और प्रसाद जी, 
इन कवियों का क्रमिक जपनाव यह सूचित करता हूँ कि भावुक 
समाज क्रमश काव्य-कला के निखार की भोर अग्रमर हो रहा 
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था और ज॑से ग्रामीण भारत ने अपने विकास में नागरिक भारत 
को पाया, उम्री प्रकार हमारा काव्य-साहित्य भी मसध्ययुग की 
अपनी ठ5-अ्रक्ृति के भीतर से साहित्यिक आधुनिकता को ग्रहण करने 
लगा, एक छलित-प्राजजना की ओर बढ़ने छ॒गा | 


( ५ ) 

माखनलाल के वजाय प्रसाद] अधिक ललित होकर भी 
अपनी काव्यकछा में अपना नाटकीय गद्य-सस्कार ने छोड सके। 
अतएव उनकी कविता अपनी भाषा में 'छा्रावाद-युग से पूण 
अभिन्न होते हुए भी द्रिवेदी-युग से भी क्रुछ अभिन्न है। गृप्त 
जी और प्रमाद जी, ये दोनों ही द्विवेदी-यूग और छायावाद-्युग 
के मध्यवर्ती हं, किन्तु अन्तर यह हैं कि गृप्त जी ब्विवेदी-युग के 
अधिक पार्व्ववर्तती ह और प्रमाद जी छायावाद-यग के । प्रस्ताढ 
जी की मफल क्ृतियाँ छायावाद-युग अर्थात्‌ खडीवोली के उत्तर- 
काल में ही रची गई हूँ. पूर्वकाल में तो उनके मूतन कवित्व का 
विरक् परिचय ही मिलता है, जब कि गृप्त जी का कवित्व उसी 
काल में घनीभूत हँ--यहाँ तक कि साकेत' का सुन्दर प्रारम्भ 
भी उसी काल में हुआ था। 


खडीवोली के उत्तरकाल में काव्यकल्ा को जिस पर्यृर्ण 
ललित प्राब्जलता की आवध्यकता थी, वह छलित प्राग्जलता पन्‍्त 
में आकर खब निलरी | 
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प्रसाद और माखनछाल के वाद छायावाद के जो सीनियर 
कंबवि आते है, वे हे निराला और पन्‍्त। निराला का काव्य 
अपनी प्रतिभा की जटिलता में एक गहन-गिरि-कानन' है, पल 
का काव्य अपनी स्वच्छ सुषमा में एक पललवित-गुव्जित उच्चान । 

काव्यकछा वी आधुनिकता में निराला उसी प्रकार बोकिक 
हैं, जिस प्रकार खडीबोली की पिछली प्राचीनता में उपाध्याय 
जी का प्रिय-प्रवासः/ । और यह उसी प्रकार सत्य हे जिस 
प्रकार युगान्त' से पन्‍त की कविताओं का चोले चौपदे' और 
चुभते चौपदे-जेसा हो जाना । अवश्य ही निराला जी ने 
खद्दीबोढी की उस कविता को, जो गृप्त जी और उपाध्याय जी 
में वृद्ध हो चली थी, नवयौवन दिया। इसी लिए हम उन्हें 
क्लासिकल आधृनिकता को काव्यकला का रोमान्टिसिज्म देनें- 
वालो की पक्ति में स्मरण कर चुके हे, ओर वे उस पक्ित में 
श्रेष्ठतम है । 

द्विवेदीयूृग की जो कविता माइकेल-कारू के बाद रवीद- 
यूग की ओर नहीं वढ सकी थी, जो अपने सीमित विकास में 
अवरुद्ध हो गई थी, उसे निराला की कविताओ से ही अभ्युदय 
मिला । निराला का काव्य द्िवेदीयूग का ही नवोत्यान हुं । 
प्रसाद जी हिवेदी-युग द्वारा जिसका: व्योत्यान को देखने के छिए 
अधीर थे, जिसके अभाव में उन्होंने क्षब्य होकर सरस्वती से 
पृथक्‌ मासिक इन्दु' में अपना स्थान बनाया था, उस उत्थान का 
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कवि द्विवेदी-युग के भीतर से ही उतके हमजोली के रूप से 
उतके उत्तरकालीन काव्य-काल में आ मिला और उन्होने 
गीतिका' की भूमिका में उसका अभिननन्‍्दत किया। 
( ६ ) 

पन्त ने प्रसाद और निराला दोनों से ही भिन्न रचना को 
अग्रसर किया । द्विवेदी-यृग की जो खडीबोली ल्पान्तरित होकर 
प्रसाद-द्ारा छायावाद वन गई थी उस छावाबाद का 
पूर्ण शारीरिक परिष्कार पन्‍त ने ही किया। प्रसाद और 
मिराला की भाषा और अभिव्यक्ति में दिवेदी-युग के सस्कारवश 
जो गाध्िकता शेष थी, पन्‍त जो ने उसे इतिश्री देकर अपनी 
तृलिका से खड़ीबोडी को पूर्णते कविता की भाषा बना दिया। 
जर वह संडीबोली इतनी मधुर और कोमल हो गई कि यदि 
आज ब्रजमभाषा जीवित होती तो उसे खडीबोली से ईर्प्पा होती | 

पन्‍्त ने दुर्वासी कोमठता बिछाकर खड़ीबोडी की नूतन भरी 
का स्वागत किया था। वह नूतन श्री पन्‍्त की ही मानती 
सृष्टि थी। शृगार-कार की कविता यदि सौन्दर्य का ऐच्रिक 
बन्धन छोडकर प्रकृति की दिगन्त-व्याप्त सीमा से जा मिले तो 
उसके हृदय मे जो नवीन संगीत वर्जंगा, नेत्रों मे जो नवीन 
प्रकाश जगमगायेगा, उसी सौन्दर्य और प्रकाश से पन्‍त की 
कविता मुखरित-ज्योतित हुई । पन्‍त जी की वह कविता व्या 
हैँ”? एक शब्द में--प्रकुृति यहाँ एकान्त बेंठहि निज रूप 
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सँंवारति ।--प० श्रीधर पाठक प्रक्ृति को जो साज-श्रूगार देना 
चाहते थे, परन्तु कोमल होते हुए भी प्रतिभा के सकोच मे 
गोन्डस्मिथ से आगे नही जा सके, उनकी उस अवरुद्ध वेलासि- 
कल प्रतिभा को पल के ही यौवन से रोमान्टिसिज्म मिला। 
अवद्य ही पन्‍्त की कविता ते भी पाथिवता को ही ग्रहण किया, 
किन्तु अत्यन्त सूक्ष्म रूप में, पृथ्वी की रुखी-सूख्ी घूसर मिट्टी 
को सुरुचि से छातकर, अनुराग से रंगकर, सगीत से सजीव कर, 
उन्होंने एक दिन वडी बारीकी से कविता की सौन्‍्दर्य-रचना 
की थी। 
उनकी कविता में अपाधिव सकेत भी हे, किन्तु सृष्टि के 

भीतर रहकर ही । सृष्टि मे जो कुछ प्रत्यक्ष हुं उसी के द्वारा 
उन्होने अपर सत्य को जानना चाहा, जैसे क्षिति से क्षितिज को । 
उन्हें नक्षत्रों से, खद्योतो से, ओसों से मौन निमन्‍्त्रण मिलता 
है, किन्तु वे उससे विस्मित होकर बोल उठते है-- 

न जाने कौन अये बुतिमान |! 

जान मुझको अबोध, अज्ञात, 

फूंक देते छिह्ों में गान। 

फलत पन्त ने प्रकृति के विस्तार में, सृप्टि के प्रसार में 
'क्षिनिज तक उठकर पृथ्वी पर ही चॉदनी की चादर बिछा दी। 
पत् मुख्यय सौन्दर्योल्लास के कवि हैं, उनके कवित्व का 
सार हैँ यह-- 
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अकेली सुन्दरता कल्याणि [ 
सकल ऐश्वर्ग्यों कौ सन्धान |! 
उनकी कविता में एकान्त-क्रीडा है, पीडा नहीं-- 
उस फलौ हरियाली में 
कौन अकेली खेल रही मा ! 
वह अपनी वयवाली में। 
4 है न्‍ 
अरी सलिल की लोल हिलोर 
यह कसा स्वर्गीय हुलास ! 
सरिता को चब्चल दुगकोर 
यह जग को अविदित उल्लास ! ! 
५८ ५ 9९ 
सिस्ता दो ना हे मधुपकुमारि! 
मुभे भी थे केसर के गान, 
कुसुम के चुने कहोरो से 
करा दो न कुछ कुछ मधुपान। 
इस प्रकार पन्‍त जी ने जीवन मे सौन्दर्य और संगीत को 
प्यार किया, जीवन की स्वर्गीय विभूतियों को वरण किया। हाँ, 
उनकी कविता राजसी हे, तापसी नहीं,-- 
कभी स्वर्ग की थीं तुस अप्सरि 
अब वसुधा को बाहल, 
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जग के शैश्ञव के विस्मय से 
अपरूक - पलक - प्रवाल! 
वही वसुधा की वाल, वही स्वयं वी सौन्दर्यकुमारी पन्त 
की कविताओं द्वारा पृथ्वी पर चॉदनी की तरह किलक- 
पुरक उठी है । 
जग के दौशव के विस्मय से 
अपलक-पल्क. प्रवारू ! 
ऐसे ही विस्मित बौगव का कवि, पन्‍्त के काव्य में है। 
सौन्दर्योल्लास को पन्‍न्त ते यौवन की अपेक्षा शैगव वी सहज 
सुषमा में ग्रहण किया था-- 
सरल दशैशव के सुखद सुधि-सी बही 
बालिका मेरी मनोरम मित्र थी! 
+प हक २ ५ 
वह सरझा उस गिरि को कहती थी बादलू-धर 
है 4 >प है 
उसके उस सरलपने से 
मेने था हृदय सजाया, 
बहु ललित कल्पनाओ का 
कह कल्पलता अपनाया। 
वाल-कल्पना-सी ही सुकुमार उनकी कविता हूँ । 
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जिस प्रकार सूर वाल्यप्रकृति के कवि हूँ उसी प्रकार पत्त 
भी। अन्तर यह हूँ कि यूर ते बचपन का चित्रण किया है, पन्‍्त 
ने वचपतद्भारा देखे हुए भावाकुछ सृष्टि का । 

परन्तु बचपन का सत्तार आँखों के सामने से हट्ते ही 
वास्तविकता का संसार हमारी वृद्धि के सयानेपन से आ मिलता 
है और जीवन के प्रागण में जहाँ चाँदनी छिंटकती है, वही धूप भी 
'खिलखिछा पड़ती हूँ, मावो वचपन के आँगन में उष्ण यौवन हँस 
पड़ता हो। चाँदनी-सी सरलता मे सम्पूर्ण सम-विषम विदव को 
मतोरमता-यूवेंक ग्रहण कर छेनेवाछे पन्‍्त के भावविस्मित शेगव 
का जो आसन (हृदय) रिक्त हो गया है, वहाँ अब वस्तुवादी 
यौवन अधिकारारूढ हुआ है, मस्तिष्क जिसका प्रधाते मल्त्री बन 
गया हूँ। भाज उसका ससार और उसके देखते का दृष्टिकोण 
बदल गया है। पतन्‍्त के कवि में पहु्े केवल मुग्धता थी, अब 
उपभोग्यता भी आगई हे। पहले पन्त में प्रवृत्ति और निवृत्ति 
इन दोनो के बीच की चित्तवृत्ति (शिक्षुता) थी, अब उनका 
कवि प्रवृत्ति की ओर ही प्रधान रूप से अग्रसर है-- 

ईइवर का वरदान तुम्हें 
उपभोग करो प्रतिक्षण तव-तव ! 

यह हैं उनका नवीत निर्देश | 

यहाँ यह सूचित करना होगा कि प्रवृत्ति के जगतू में पन्‍्त के 
'कंवि-यौवत को प्रारम्भ से ही युग की कठिन वास्तविकता का 
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सामना करता पडा, एक निरे गद्य-युग मे उन्तके नये कवि को 
आना पडा, अतएवं वे अपने वर्तमान उद््‌गारो में 
न रह सके। 

पन्‍त की कविता में जब चॉदती (सहण सरलता) का 
व्यक्तित्व था तब उसके प्रकाश (सौन्दर्य) और संगीत (माधुय॑) 
से प्रकृति में एक स्वर्गीय सुषमा छा गई थी, वस्तुजगत एक प्रसन्न 
शीतलता से स्तात होकर निख्वर गया था। चाँदनी का सुक्ष्म 
स्निग्छ मौन्द्योवरण हटते ही, दिवस के गद्यप्रकाश मे धुसर 
वस्तुजगत्‌ अपनी जिस वास्तविकता में स्पष्ट हो जाता हँ, आज 
उसी वास्तविकता का नग्न जगत पन्‍्त के सम्मुख है। पन्‍्त ने 
चाँदनी से आलोकित कर अपना पिछला ससार भी पृथ्वी पर 
ही वसाया था, फलृत. आज का संसार भी उन्होने पृथ्वी पर 
ही पाया। आइचर्य नहीं, यदि उनका पाथिव भाव-जगतू पाथिव 
चसस्‍्तुजगत में परिणत हो गया। 

पन्‍त सदेव दृश्यजगत्‌ के कवि रहे, इसी लिए अदृदय 
(अध्यात्म) के प्रति विशेष उत्कण्ठित नही, प्रत्यक्ष रगमच 
पर जैसे कोई गाता हुआ चलता जाय, वीच-बीच मे कही 
से कोई नेपथ्य-सकेत “पाकर ज़रा उघर की भी गुनते 
हुए गा दे, पन्‍्त- के कवि की एसी ही जीवन-यात्रा रही। 
उनके लिए तो शन्य आकाग में भी वायु की एक आनन्द 
क्रौद् है-- 


काव्य-सरस 
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प्राण ! तुम लघु-हघू गात ! 
नील नभे के निकुण्ज में लीन, 
तित्य नौरव, तिशसंग. तवीन, 
निखिल छवि की छुवि | तुम छवि-हीन, 
अप्सरी-सी अज्ञात ! 
अधर म्मरयृत, पुलक्षित अंग, 
चूमती चल पद चपल तरंग, 
चटकती कलियाँ पा श्रू-भंग। 
घिरकते तृण तरुपात। 


इस प्रकार उनकी कविता के छिए अखिल जगजीवन हांस- 
विछास' हूं। विश्व मे जो कुछ अदृश्य', अस्पृश्य',, बजात' 
है, वह भी उन्हें वायु-्से स्पर्श-बोष मे अधर मम्भैरयूत, पुर- 
कित अग' की भाँति दृश्य स्पृश्य और सुजात छगता हे । 

' पन्‍्त ने अपने दर्शन मे किसी राजषि की ही भरी ग्रहण की, 
अह्यषि को नहीं। कविगुर रवीद्रनाथ आकुर ने भी वही 
राजपित्व ग्रहण किया था-- 

वेराग्य साधने मुक्ति, से आभार तय 
असंस्य बन्धन माँभे महानन्द मय 
लभिब मुक्तिर स्वाद । 
“-रवीना 
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तेरी मधुर मुक्ति ही बन्धन 
“-पन्‍्त 
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एड बसुधार 

मृत्तिकार पात्र खति भरि वारस्वार 
तोमार अमृत ढालि दिवे अविरत 
ताना वर्णगन्धमय। 

““रवीन्द्र 
गन्धहीन तु गन्धयुकत बन 
निज अरूप में भर स्वरूप, मन [ 

“+पन्त 


तोक्या हम यह कह कि रवीन्द्र का या पनत का कंवि मध्य- 
कार के सगूण कवियों की भाँति जागरूक रहकर जीवन का 
उपभोग करना चाहता है 


यह एक प्रइत हूँ कि पन्‍्त एकमात्र ग्राधीवादी न होकर 


सम्प्रति मा्सवाद-प्रधान क्यों हें ” 


गाधीवाद मे ब्रह्मर्षित्त है । वह निगृंण पन्‍यथ है, जो उपभोग 
को नही, त्याग को साधन बनाकर जागरूक रहना चाहता हेँ। 
उपभोग के बजाय त्याग को साधन बना लेने पर समाज में वह 
पम्य नहीं रह जायगा जिसके कारण माक्सवाद का उदय 
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हुआ । ग्रांधीवाद एक स्थायी स्वास्थ्य है, जब कि मारक्सवाद 
एक सामयिक उपचार | एक मानसिक स्वास्थ्य का साधक हूँ, 
दूसरा गारीरिक स्वास्थ्य का। पन्‍्त ने सम्प्रति ब्वारीरिक 
स्वास्थ्य पर ज्ञोर दिया है, और विवेकानन्द तथा रवीद्धनाथ के 
ही परिवार से वे समाजवाद के कैम्प में गये हैँ । पहले ही 
निवेदन किया जा चुका हूँ कि उनकी कविता राजसी रही हूं । 
उनका सौन्दर्योल्लास ऐद्वर्य से निश्चित्त जीवन पर अवलम्वित 
था। आज युग की निरवलम्बता में वे सौन्दर्यगजगत्‌ के उस 
छिन्न-भिन्न आवार को नवीन सयोजन देने के इच्छुक हूँ। भाव- 
जगत में जिस प्रकार पन्‍्त ने इतर साहित्य की कला अपनाई, 
उसी प्रकार वस्तुजगत में भारत से भिन्न विचार-धारा भी उन्होने 
ली। उनमे ऐंहिक आकर्षण अधिक होते के कारण वस्तुवादी 
विचारधारा उन्हें अदुचिकर नहीं हुई। साथ ही, कविता में 
वे पहले भाव के सूक्ष्म जगत के प्राणी रहे है अत गाधीवाद 
का अन्त सत्य भी उन्हें भग्राह्म नही-- 


बापु ! तुमसे सुन्र आत्मा का तेजराज्षि आह्वान 
हँस उठते है रोम हु से, पुलकित होते प्राण 
कै कं नै रः 


भूतवाद उतस स्वर्ग के लिए हे केवल सोपान 
जहाँ आत्म-दर्शन अनादि से समासीन अम्लान। 
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भारीरिक स्वास्थ्य के लिए समाजवाद के प्रति विश्वास 
रखते हुए भी वे भौतिक दर्शनवादियों को मानों गाषीवाद की 
और से इस प्रकार प्रइ्न-सजग भी करने है--- 
हाड़-साँत का आज बनाओगे तुम्र मतृज-सम्राज 
हाथ-पॉव संगठित चलावेंगे जगजीवन-काज़ ! 
दया-द्रवित हो गये देख दारिद्रय असंस्य जनो का 
अब दुहरा दारिद्रद्य उन्हें दोगे निर्षाय मनो का ! 
आत्मवाद पर हँसते हो भौतिकता का रट ताम 
मानवता की मूर्ति गढ़ोगे तुम संचार कर चाम ? 
मौन-निमस्तण” के नेपथ्य-सकेत में पन्‍त का जो अन्तरोन्मुख 
रुफान है, वह अब गान्वीवाद के द्वारा उन्हें अन्तर्दशेन के लिए 
भी उकसा रहा हूँ । बापू के प्रति” भीर्षक कविता में गाधी- 
जीवन का परिपूर्ण दर्शन हे । जात होता हैँ कि पन्‍्त ने गावी- 
वाद को बडी श्रद्धा से समझा हे। यदि वे उस श्रद्धा को 
सार्थक कर सके तो वस्तुजगत्‌ की दार्शनिकता में गाधीवाद क। 
आध्यात्मिकता का योग हो जाने से पन्‍्त का नवीन काव्य-साहित्य 
चेतन्य मासछता प्राप्त कर सकेता है । क्‍या मेरी आत्मा का 
चिरधन,' इस प्रइन का समाधान इसी सुथोग में हैं। अभी तो 
वह मासलता जडीभूत हैँ, वस्तुजगत्‌ की तरह शुष्क । 
पन्‍त का पूर्वकाव्य आज के पन्‍त को देखकर ऐसा छगता 
हैँ कि वह मानो किसी वैज्ञानिक के कवि-जीवन का उछाह हो, 
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जो अवसर-विशेष॑ पर कभी विश्राम प्रहण करने के लिए प्रक्ृति 
के वस्तुजणत्‌ को छोडकर उसके भावजगत्‌ में गया था। पन्‍्त 
के वैज्ञानिक में एक दिन उनका कवि एकच्छत्र था, आज उनके 
कवि में उनका वैज्ञानिक प्रधान हे । आज पत्त के इस वैज्ञा- 
निक को वस्तुजगत्‌ के दैन्य कंकाल मे जीवन की चेतत्य 
मासलता छाने के लिए पुन, काव्य-कछा की आवश्यकता है । साथ 
ही, उनका नवीन कवि फिर भाव-विरत ने होकर अपनी सूक्ष्म 
चेतना मे स्थायी हो सके, इसके लिए उन्हें अन्त'शक्ति ग्रहण 
करनी हँ। रीतिकारू की भावुकता जिस प्रकार जीवन के कठोर 
सघर्ष में लुप्त हो गई, उसी प्रकार पन्‍त के भीतर से पन्त की 
पिछली कविता भी । संघर्ष को स्वीकार कर उसमें भी कवि को 
अक्षण्ण बनाये रखने के लिए पन्‍्त मे भक्तिकाल के कवियों 
जेसा आत्मसाक्षात्‌ चाहिए । उसी आत्मसाक्षात्‌ से बापू इस 
दुद्॑ंध वेजानिक जगत्‌ में भी चिरदृंढ हे । 

कवि जव उत्सर्गशील होता है तभी वह सघर्षों के बीच एक 
आध्यात्मिक दुढ़ता ग्रहण कर पाता है, तभी उसे आत्मसाक्षात्‌ 
भी होता है । पन्‍्त में उत्सर्ग नहीं था, व्यथा की गम्भीरता नहीं 
थी, था सुल-सुषमा का चाब्चल्य--निज सुंख से ही चिर- 
चंडचलू मत 

हाँ, पन्‍त के कवि में पहले उपभोग नहीं भा, उत्सगग नहीं था, 
थी एक मृग्धता, एक नयनन्सुख ! 
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उनकी कविता जीवन के संघर्ष में नहीं, जीवन के प्रह्ष में 
ही ग्राह्म हुई । पन्‍त से इतर मैथिलोगरण, प्रसाद, माखनलाल, 
निराला, नवीत, रामकुमार में उपभोग्यता थी, (यद्यपि इन लोगों 
की कविता भी राजसी ही है ) तथापि, इतमें पाने और खोने का 
हर्ष-विषाद है, सानारिक आवेग-अवेग का उद्बेग हूँ, फलत ये 
लाकिक जीवन के छिए विदस्धकर हुए । 

इधर भहादेवी की कविता उत्सर्ग को, निर्वाण को, त्याग 
को ही लेकर चली पन्‍त की काव्य-दिशा के अन्तिम छोर पर-- 
भुग्घवा और उपभोग्यता को सीमा का अतिक्रमण कर। इसी 
लिए जव कि महादेवी के कवि को पीछे लौटने की जरूरत नहीं 
पड़ी पन्‍त को आगे बढ़कर मुग्घदा से उपभोग्यता में आना पा। 

एक निरीह भावुकता के कवि-देश से उठकर पत्त आज के 
रागात्मक जगत में आये हूँ | जिस नये भंसार के रागात्मक 
उपभोग को वे चाहते हे, उससे भी कभी उपराभ होगा, जीवन 
की श्ाह्म प्रगति उन्हे (या, उनके नये संसार के किसी अन्य 
प्रतनिधि कवि को ) एक अन्तप्रगति भी देकर उत्मगें की 
और ले जायगी । जिस नये संसार की उपभोग्यता से पन्‍्त कभी 
उत्सगे की ओर जायेंगे, उनका वह वज्ञात-मविष्य महादेवी 
के काव्य का नवव्कास होगा । जीवन को सार्थक करने के 
पन्‍ध भिन्न-भिन्न है। पन्त प्रवृत्तिप्रवान हैँ, महादेवी निवत्ति- 
अधान, पन्‍्त के भारी व्किन में यह मिन्नना नहीं रह जायगी-- 
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भूरि-भिन्नता में अभिन्नता 
छिपा स्वार्थ में सुखमय त्याग 
“पन्त 
पत्त का पूर्वकतरि, कठिन वचपत्न नहीं, कोमल बचपन 
छेकर आया था, उसमे माँ की श्री थी, इसी छिए उसकी कौमलता 
में करुणा का सस्कार भी थ्रा। उस सस्कार के विक्रास के लिए 
गगाजल (आदंता) चाहिए था, किन्तु परिस्थितियों के मरस्थर 
में वह असमय ही ऋुछम गया । आज के दुस्मह क्दन और 
अमह्य पीडन में उस शैजव का युवक-कवि अपनी हसी-खुबी 
भूछ गया, उसने कहां-- 
अपने मधु में लिपटा पर 
कर सकता मधूप न गुझजन, 
करुणा से भारी अन्तर 
सो देता जीवन-कम्पन। 
साथ हो-- 
बन की सुनी डाली पर 
सीखा कलि ने मृसकाना, 
में सीख न पाया अब तंक 
सुख से दुख को अपनाना। 
किस्तु-- 
सुख-दुख के मधुर मिलन से 
यह जीवन ही परिपुरन। 
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आज के पन्‍त में जिस दिन सुख-हुख्ल का गधुर मिलन! 
होगा, उसी दिन उनकी सुख-विह्लुल कन्पनाबीलता गस्तविकता 
के मृतृपात्र में अक्षय मधु होकेर हल जायगी । अभी तो उनमे 
कल्पनाशीलता अलग हे, वास्तविकता अछग। 


पन्‍त जी इनने सुकुमार रहे हे कि वे सुस-सुषमा को भी 
कल्पना-जगत्‌ में ही ग्रहण कर सके हे, भावना (जो कि अनुभूति 
का एक मूत्त मनोरम मॉइल है) वे उसका अतिक्रम कर उसकी 
चरम सीमा (कल्पना) पर चले गये। जितना ही भागे वे गये 
उतना ही पीछे लौट भी पडे, भावना के बजाय वास्तविकता के 
स्थूछ दर्शन में आये। जिस वास्तविकता से विरत होकर वे 
कभी कल्पताबील हुए थे, छौटकर उसी वास्तविकता की कल्पना- 
हीन कुरूपता पर असन्तोषी भी हो गये। फछतन 'ुओ्जन' से 
उनके भीतर एक अन्यमनस्कता व्याय गई-- 


वन-वन, उपवन-- 
छाया उन्मत-उन्मत गुझ्जन। 
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धुगान्त' और युगवाणी से पन्‍त का असन्तोष बहुत स्पष्ट 
हो गया। पन्‍्त की कविता का भविष्य क्‍या हे, उनकी दृष्टि से 
उनकी आकाक्षा का क्या स्वरूप होगा, यह कहना सम्भठ नहीं, 
क्योकि अभी वे वस्तुजगत्‌ और भावजगन्‌ के बीच एक प्रयोग 
कर रह हू, किन्तु पन्‍्त के ही शब्दों मे-- 
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ये आधी, अति इच्चाएँ 
साधन में बाधा-वन्धन, 
सावन भी इच्छा ही हूँ, 
सम-इच्छा ही रे साधन। 
--पुम्जन 
इसी प्रकार प्रन्‍्त को वस्तुजगत और भावजगतू में भी 
एक सामझ्जस्थ लाना होंगा और यहु कल्पना तथा वास्तविकता 
के बीच भावना का साहित्य होगा--वस्तुजगत्‌ के आदर्णवाद के 
नाथ काव्यजगत्‌ के आदर्णवाद का एकीकरण, 'छौकिक और 
प्राइतिक कला' का सामज्जस्यथ इसी में महादेवी की कविता का भी 
नवविकाश हो सकता हूँ। प्त्त की नई रचनाओं में इस 
एकीकरण, इस सामम्जस्यथ की प्रतीक कुछ कविताएँ हूं भी, यथा, 
गुझ्जन में तायसी विश्व की वाला (चाँदनी), प्रुगान्त' में वासों 
का 'करमुद तथा 'युगान्त' और बगवाणी' की प्रेम-कविताएँ । 
अव तक जो कवि, सौंदर्य को भी कल्पना-जगत्‌ में ही अ्रहण 
करता आया हूँ प्रत्यक्ष जगत्‌ में सौन्दर्य भी जिसके छिए एक 
भार था, उस कोमछतम कवि को वस्तुजगत की रुखीन्‍्सूख्ी 
वेदना का विपम-भार कितना श्री-हीन कर सकता है, वह पल 
की इधर की अधिकाग कविताओं से सूचित है। गृछाब का 
सुकुमार फूछ जब खिलता हैँ तव खूब खिलना है और जब 
मरभाता हैँ तब उनना ही भृष्क भी हो जाता है, यद्यपि उसके 
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मुरभाने में भी पूर्व-सौच्द्य की एक रगत वनी रहती हूँ । 
पन्‍त का पललव 'गुझुजन मे अपने भावाकाण से खिसक पड़ा हं, 
युगान्त' से वह वास्तविकता की भूमि पर जा पडा हूँ। 
पुज्जन' की रचनाएँ पल्लव' के वाद होने के कारण उनमें पल्लव'" 
की ताज़गी शेष है, किन्तु पुगान्त' से काव्यकलदुम सूख गया है। 
उस सूखेपन में भी पन्‍्त के पूर्व काव्य-सौन्दर्य की याद *दिलाने- 
वाली जो रगत शेष हूँ उसका निर्देश ऊपर किया जा चुका हें। 
अब इसके आगेया तो शेष रगत भी न रह जायगी या पन्‍त के 
काव्य का पुनज॑न्म नवीन शोभा में होगा-- 
रूखी री यह डाल वसन वासन्ती लेगी ! * 

हम विश्वासी हूँ । 

पत्त की इन नई कविताओं को अभो काव्य-कलछा की दृष्टि 
से नहीं देखा जा सकता, क्योकि कला तो अभी वे दे नहीं रहे है; 
अभी तो वे अपने विचारों को पक्तिवद्ध कर स्मृतिवद्ध कर रहे हूं, 
गद्यकाव्य (गीतगद्य) लिख रहे हँ। जब काव्य-कला देंगे 
तेत्र उनके विचार काव्य-चित्र भी उसी प्रकार ग्रहण करेंगे जैसे 
कुछ श्रमजीवी डगमग-पग' मे। उसी चित्रकंछठा के विकास में 
पन्‍्त पर भविष्य मे वित्वार किया जा सकता हे। अभी हम 
उनके विचारों को मनोवैज्ञानिक और ऐतिहासिक अवान्तर की 
दृष्टि से ही देख सकते हे। यह युग की ट्रेजडी की विकरालता 
है कि हमने सम्प्रति अपने बीच से पल के कवि को खो दिया 
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हैं; पन्त पर असस्तोप के बजाय यूग के प्रति संवेदनशील 
होना होगा । 

पन्‍त इस समय गद्यकार हूँ । 

भोह, पन्‍त के पल्लव' के प्रवेश के सुन्दर गद्य का इतना 
खुरदुरा रूप हो सकता हूं ! छग॒ता है, हम एक ककरीली सडक 
पर चल रह हे। जिस गद्च-मापा में पन्त नवीन मानवता के 
विचार दे रहें है, उत विचारों में शुष्क मेटर आफ फैक्ट तो हे, 
किन्तु कछा का पछ्ो भार फोर्स नहीं। गप्त, निराला, नवीन, 
भगवतीचरण के उन्दोवद्ध गद्य अधिक प्रवाहमय और सशक्त 
हूँ, किन्तु विचारधाराएँ भिन्न होने के कारण, पन्‍त जो कुछ देना 
चाहते हूं, वह ये कवि नहीं दे पाते। आज की सामाजिक 
विरूपता को ये कवि उद्घोषित तो करते हे, किन्तु उनकी वाणी 
का दृष्टिकोण भरध्ययृंग के लोक-निरीक्षण से आगे नहीं है | 
तध्वी की एक पर्णपरिक्रमा (अब तक का सम्पूर्ण इतिहास) 
समाप्त होकर जिस नवीन ससार में प्रव्रेश कर रही हैँ, जहाँ 
हम एक नये सिरे मे समाज-संगठझन कर मानव-जीवन का 
नवीन निर्माण करना चाहते है, उस्ते भध्यकालीन समाज का 
अम्यस्त कोई कवि अ्रहण ही कैसे करेंगा। वह अवसरवादी 
हो सकता हैँ, युग का व्यत्ित नहीं । फत मध्यकालीन समाज के 
कवि पुराने विकृत जगत में ही दीवाली की भाड-बुहार देना 
चाहते हूं, उस जगत्‌ की सक्रामकता में उन्हे उपराम नहीं हुआ हूं । 


२०६ 


छायावाद का उत्कर्ष 


इधर नवीन जगत के गा्यिक प्रारम्भ को वर्णभाछा देनें मे 
पन्‍्त का कवि जिस गीतगद्य को लेकर चला है, वह भी 
अपर्याप्त हें। वह नतो जनता की वस्तु है, न साहित्यिको की; 
वहू किसी समाजवादी की डायरी का नोट हो सकता हैँ । यदि 
हम सीधे किसानों और मजदूरों के छिए ही कविता नहीं लिख 
रहे हे तो हमें उसमे साहित्य-कला बनाये रखनी होगी, ताकि 
जनता नहीं तो जनता के प्रतिनिधि उसमे से रस ग्रहण कर 
अपने रूखे-सूल्ले तथ्यवाद मे मधुर हो सके । 

पन्‍्त यदि गद्य-यूग को गद्य की ही वाणी देता चाहते हूं तो 
बह गीत-ाद्य की नही, बल्कि गद्य-द्य की चीज़ हूँ, कविता की 
नहीं, कहानी की सामग्री हं। अत्एवं, वें अपनी 'पाँच कहानी 
के पीताम्बर' जैसी कुछ चीज़े देकर युग को गद्यवाणी साथ ही 
नवजात भमूत्त-ससार को चित्रवाणी भी दे सकते हैँ। पन्‍्त से 
हमारा साहित्य कथन नहीं, चित्रण चाहता हूँ, क्योंकि, मूलत वे 
वक्ता, प्रवच्रक या प्रचारक नही, वल्कि हे एक यूग-अवर्तक कवि। 

( ७ ) 

प्रमाद ने जिस छागरवाद को चक्ताया, पत्त ने पललव की 
प्रतिभा द्वारा उस एक स्वच्छ गरीर तो दें दिया, किन्तु उसे जिस 
विदग्धता की अपेक्षा थी, वह मिली महादेवी की कविताओं से। 
पन्‍त के बारीक रेशमी चित्रपट को पृष्ठिका पनाकर महांदेवी ने 
उत्स्गंशील हृदय को प्राणान्वित किया। प्रसाद ने अपने 
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नाटकों में गीतिकाव्य का जो अस्तित्व दिया था, भहादेवी ने उसे 
नवीन चेतना दी। प्रस्ताद का काव्य ऐंहिक अधिक हूँ, जब कि 
महादेवी का काव्य दार्शनिक अनुभूतियों से अधिक अनुप्राणित । 
प्रसाद मे रीतिकाछू के शृगार की रपिकता शेष है; महादेवी में 
भक्तिकाल की मीरा की आत्मा । महादेवी का गीतिकाव्य 
विव्वात्मा की आराधना का नूतन सकीत्तेन है। इस सकीर्तन 
में करणा ने करुणाकर की आरती उतारी हूं । 

प्रसाद ने ही पहले-पहुल छायावाद क्रो वेदना दी, किन्तु बहु 
वेदना अपने प्रति भतृष्त और असन्तुष्ट हूँ। किन्तु महादेवी ने 
वेदना में ही पूर्ण सन्तुष्टि, जीवन की पूर्ण उज्ज्वता पाई। 
प्रसाद जी के स्कन्दगृप्त' की वह देवमेता अपने को महादेवी के 
गीतों में ही जीवित रख सकती है, जो कहती है-- 

आह, बेदना मिली बिदाई ! ' 

अथवा--“कष्ट हृदय की कसौटो है, तपस्या अग्नि हें। सब 
क्षणिक सुखो का अन्त है । सुत्रो का अन्त न हो, इसलिए सुख 
करना ही न चाहिए । 

जीवन की अनित्यता में भी जीवन के प्रति एक दार्शनिक 
अनु रक्तित बनाये रखनेवालो के लिए महादेवी के गीत पाथेय हूं । 
बुद्ध का अविनश्वर-अनीश्वर यदि संगुण रूप धारण करे और 
जीवन की अनित्यता कझुणा का अमृत रूप पा जाय तो इनके 
द्वारा जिस पाथिवता-हीन पराथिव माधुय्य भाव की सृष्टि हो 
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सकती हूँ, वही महादेवी की कविताओं में हे। वह मूत्तिमती 
करुणा ट्रेंजडी के अच्चकार में ही, श्वलित व्यथा के दीपक लिये 
हुए अभीष्ट को खोजते-खोजते समष्टि को प्रा जाने की आकाक्षा 
रखती है यो-- 
तुम मानस में बस जाओ 
छिप दुख के अवगुण्ठन से, 
में तुम्हें खोजने के मिस 
परिचित हो लू कण-कण से । 
दुख के माध्यम से समष्टि तक पहुँचने की वुद्ध की यह फिला- 
सफी ही महादेवी की कविता का केन्द्र-विन्दु है । 
( ८ ) 
निराछा और रामकुमार में भी पाथिव करुणा की अभिव्यवित्त 
की विदग्ध-क्षमता है, किन्तु करुणा की दार्शनिक परिणति उनकी 
सही, महादेवी की कला हें। निराला के पास एक गम्भीर 
दाशनिक हृदय है, इसी लिए गृप्त, माखनछाल और नवीन के 
उस काव्य-भ्रप में जो कि आवेग को ही प्रधान बनाकर चलता 
है, निराछा ने भाषा के बरीर और पद-गोजना की धडकत में 
अन्तगम्भीर हृदय भी स्थापित किया। हाँ, यह चिन्ततीय हूँ 
कि वे हृदय की अपेक्षा मस्तिष्क की ओर ही बढ़ते चले गये, 
फलत कला के चमत्कार में पद्र गये। काव्य का यह भ्रूप कला 
का चमत्कार लेकर नहीं चल सकता, बल्कि अपनी स्वाभाविक 
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अभिव्यक्ति मे ही सफलता प्राप्त कर सकता है। कला-चमत्कार 
के लिए जिस प्राञ्जल कल्पनाशीलता की आवश्यकता है, उसका 
इन कवियों मे अभाव हूं। कल्पना को जे हम मस्तिष्क से 
छता चाहते हे तब वह विश्री हो जाती है, किन्तु जब हम हृदय 
का स्पर्श देते हे तब' वही सुश्री भी हो जाती है। भावना की 
तरह कल्पना भी हृदय की ही निधि हे। गुप्त और निराला 
प्रत्यक्ष अनुभवों के ही विदग्ध कवि हो सकते है । कल्पना की 
कला तो एकमात्र पन्त की ही चीज रही है, इसी लिए पन्‍्त जहाँ 
कल्पक हे वहाँ वे चूडान्त कवि हे, किन्तु वे जहाँ रियलिस्ट होता 
चाहते है वहाँ उनका कवि नहीं रह जाता ! 

निराला जी की भाँतिही गृप्त जी भी जहाँ कही कहा के 
चमत्कार में पड गये अथवा कल्पना की कला देने लगे, वहाँ वे 
भी विरस हो गये, जैसे, 'साकेत' के नवम सर्ग में उमिला के 
विरहोद्गारो मे । किन्तु जहाँ उनकी अभिव्यक्ति स्वाभाविक 
है, वहाँ वह मम्मंस्पणशिनी हो गई हे; यथा 'साकेत' के द्वादश 
सगे मे लक्ष्मण और उभिल्‍छा का विरह-दग्ध मिलन । निराला 
जी भी जहाँ कही स्वाभाविक हूं, वहाँ खूब हे, जहाँ मस्तिष्क- 
प्रधान या बृद्धिमान्‌ हे वहाँ परिश्रमी और दुरूह हे। इधर पत्त 
जी भी मस्तिष्क के क्षेत्र मे आकर निराला इतना दुरह तो नही 
हुए, किन्तु निराछा जितनी श्री भी न दे सके, ठीक उत्ती प्रकार 
जैसे कल्पनाशीलता मे पत्त जितनी श्री निराला न दे सके । 
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( ९ ) 

कविता मे निराढा और पन्‍्त के वीच के एक व्यक्तित्व हो 
सकते थे पण्डित इछाचनद्र जोशी। बहुत पहले से कविताएँ 
लिखते हुए भी वे प्रकाश्य रूप से काव्यक्षेत्र में निराला और पन्‍्त 
के बाद आये हूं । विजनवती' द्वारा हम उनके कवित्व से 
परिचित हो सकते हूँ । जोशी जी को जब हम निराला और 
पन्‍त के बीच का व्यक्तित्व कहते हें नव हमारे सामने दो काव्य- 
गुण आते हे.-ओज और लालित्य (माघयें) । इन दोतों 
काव्यगुणो का जोशी जी की कविता में एक सम्मिश्रण हुआ हें । 
निराला मे प्रख्तऋर पौरुष हे, पन्‍्त में प्रसन्न शै्व, जोशी जी मे 
विदग्ध यौवन । 

पन्‍त की तरहही इस पर्वतीय कवि को भी निसगं-श्ोभा ने 
अलकृत किया हूँ, यद्रणि वे उतने प्राजर नहीं हे, गद्य-सस्कार ने 
उनके काकित्य को सम्पूर्ण मधुर नहीं बना दिया है, तथापि 
उनकी कविता में छायादद की सादगी की एक मनोहरता हूं। 
ऐसा लगता है, मानो निराला का ओज पन्‍्त के छालित्य से 
निखर सकता हो । 

गृहस्थो की तरह ही जोगी जी ने जीवन में कुछ पौराणिक 
विष्वास वसा लिये हे--मृत्यु, पुन्जन्म, सधर्ष का वरण और 
करण चेतना की अनन्त यात्रा में एक मरणोत्तर आशावाद। 
गृहस्थों की वर्ह ही वे सुख़दुख से ह्ित-विमित होते हूं, 
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कै. 


'जीवन-वतन में आनेवाढ़े वसन्‍्त और पतभकड के कोमछ-कठित 
स्पर्ण में सृष्टि की तरह | वेजानिकों की भाँति वे उसके प्रति 
सचिन्त्य और प्रयलशील नहीं, कारण वे गृहस्थो की तरह ही 
जीवन का सञ्चाहृक किसी मानवेतर शत को पाते हे, वह उन्हें 
हुलसाती है तो हुरुस पढते हे, भूछसाती है तो कछस पड़ते 
है। जहाँ वे आनन्दित होते हे वहाँ वेष्णव हे, ललित हूं , जहाँ 
तप्त, वहाँ शव है । यही द्वित्व व्यक्तित्व उनके कवित्व में है। 

उनकी कविताओं में एक आध्यात्मिक प्रणय-हूपक भी ह। 
ससार में उनका कवि एक प्रवासी की तरह है, जन्म-जन्मान्तर 
मे प्रवास करता हुआ चलता है, उनकी “्योत्स्ता विहर रही हैं 
करुणाशीला--जैसी आइडियल जीवन-प्रतिमा जो कि अन्यकार 
मे ज्योत्सा की भाँति ही स्निग्ध-करुण चिदानन्द का आभास देती 
है, उन्हें उनकी अनन्त यात्रा में आशा की श्र ज्योति प्रदान 
करती है । प्रवासी होने के कारण ही एक आइडियल अतीत, जो 
किसी यूग मे, किसी जीवन में मध्र हो सका हे,--वह उनकी 
यात्रा का पाथेय है! यह प्रवास उनके कवि को पाथिव जगत में 
'मी किसी बटोही को देखकर सम्पूर्ण सुख-दुल् में जो उत्तका 
एक मनोवाड्छित मनोरम ससार निहित है, उस संसार के प्रति 
जलाज़ायित कर जाता हैँ -- 


मेरे इस निर्जत निकुम्न में 
आओ, आभो परदेसी ! 
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नये सिकोरे में शीतल जरू 
तुम पी जामो परदेसी! 


परदेसीपन जोशी जी की कविता की हावी जान पडती हूँ, 
बिछोह का छोह उसका आनन्द । 


गाहुंस्थिक मनोभावना के कवि होने के कारण उनके शब्दों 
और अभिव्यक्तियों में यथास्थान एक वैसी ही स्वामाविकता भी 
हँ । उतका चब्द-चयन, उनका शैली-विन्यास, ठेठ छायावाद 
का सूचक हँ। यदि उनका कवि समाप्त नहीं हो गया है तो 
“विज्नवती' के वाद उनसे किसी अन्य काव्यक्ृति की आबभा 
की जाती है । 


( ९१० ) 


ही 


मृवतक और प्रवस्धकाव्य के बाद, छायावाद की कविता 
इस समय गीनिकाव्य की दिया में हैं। महादेवी के गीत नव- 
युवकों में लोकप्रिय तो हे ही, साथ ही, नवीन और रामकुमर 
ने भी गीतिकाब्य को संगीत दिया हूँ। अन्तत निराठा का 
गीत-स्कूल अपने कला-भार के कारण अग्रसर नहीं हुआ, इधर 
पन्‍त ने खडीबोली को परिपूर्ण लालित्य देकर कविता से 
तात्कालिक विश्राम ले लिया। फलत छायावाद के साहितय 
में गीतिकाव्य का प्राधान्य है, जिसकी त्रिवेणी उतत कवि-कप्ठो 
मे निसृत होकर भाव-काव्य को जीवन दे रही हँ। गीतिकाव्य 
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की इस त्रिपथंगा मे गोमृखी महादेवी जी ही हैं । नीरजा' के 
वाद से श्षेष दोनो कवियों का ग्रीतिकाव्य प्रारम्भ होता हूँ। 
महादेवी के उद्गम तक पहुँचने के पहले हमे नवीन' की सीमा 
पार करनी पडेगी, उसके बाद राकुमार की सीमा, क्योकि ये 
सीमाएँ उस्ती मूछ॒न्नोत के पाथिव तट हूँ । इसी लिए इतकी 
टेक और शैली मे थोडा-बहत सादुश्य मिल जाता है, यद्रपि 
जीवन की थाराएँ भिन्न-भिन्न हैँ । 

नवीन” अपने विविध रचना-क्रम से पन्‍्त और निराहछा से 
भी सीनियर हे, किन्तु गीति-रचना में जूतियर । 

नत्रीन! शुरू से ही गरीर-प्रधान केवि रह हे। श्रगार 
और राप्ट्रीयता ये दो विरोधी रस लेकर वे चले हे, किन्तु बाहर 
में दो विरोधी होते हुए भी ढोनो वस्तुत एक ही शारीरिकता 
की अभिव्यक्ति हे। वीरगाया-काछ के कवि जिस प्रकार 
एक ओर रण-सग्राम करते थे, दूसरी ओर श्रूगार की अभ्यर्थना 
भी, उसी प्रकार अपनी गारीरिक अभिव्यक्ति में नवीन! की 
कृतियाँ हे । कही-कही यह अभिव्यक्ति आवश्यकता से अधिक 
उत्कद हो गई हें। कवीर ने जिस अवखडता से सासारिक 
जीवन के प्रति विरकिति प्रकट की है, उसी अवखडता से नवीन ने 
शारीरिक जीवन के प्रति आसक्िति । नवयूवकों मे वह उत्मादक- 
सी हो जाती है। सव मिझाकर नवीन' माखनलाल-स्कूछ के 
एक अतिरजित यौवत हैं। यही कवि अपने गीतिकाव्य में कुछ 

२१४ 


छायावांद का उत्कषे 


कोमल सरस होकर भी आया है, मानो कठित तह में मम्मर- 
संगीत वजा हो। 

रामकुमार का गीतिकाव्य नवीन” के गीतिकाव्य से अपेक्षा 
कृत स्वच्छ सुधर हे। उनमें पन्‍्त और महादेवी के बीच का 
व्यक्तित्व है। पन्‍त का सौन्दर्य-सस्कार और महादेवी का 
आत्मवोध अपनी रुचियो, आकाक्षाओं और अनूभूतियों के 
अनुरूप हृदयगम कर रामकुमार ने अपने गीतिकाव्य की सृष्टि की 
हैं। रामकुमार-द्ारा पन्‍त के सौंदर्य-योथ को महादेवी का कुछ 
चिन्तन एक हलके सकेत मे मिल जाता है । सौदर्य को चाहकर 
भो रामकुमार क्षणभग्रता को भरे नहों हे। 

रामकुमार ने जीवन में नह॒वरता को देखकर भी नश्वरता पर 
कभी विद्वास नहीं किया, जब कि महादेवी के लिए नश्वरता 
एक विश्वसनीय विकास है, अनन्त प्रगति की एक विव्वगति । 
इस दृष्टिभेद का कारण यह है कि रामकुमार ने जीवन को गणित 
करके, ज़ण्ड-खण्ड करके देखा हे, जब कि महादेवी ने गगणित 
करके, समप्टि से श्ृखलित करके। इसी लिए, रामकुमार में 
पाथिवता के प्रति एक साकाक्ष मोह हें, जब कि महादेवी का 
कृवि पाथिवता में एक अगाधिव सकेत ग्रहण करने के लिए ही 
विशेष विकल हूँँ। जब कि रामकुमार का मुग्धहृदय कसक 
उठता है-- 

देखो वह मुरका गया फूछ 
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तब महादेवी का कवि निरदेग होकर कहता है-- 
'विकसते मुरकाते को फूल । 
नश्वरता में सृष्टि का जो गतिशील सत्य हे, महादेवी उत्ती 
के प्रति जागरूक हे-- 
अमरता हैँ जीवन का हृप्स, 
मृत्यु जीवन का चरम विकास। 
रामकुमार के सामने तो यह प्रश्न हू नश्वर स्वर में केसे 
गभार्कं, आज अनहवर गीत ?” नहवरता ने उन्हें अभिभूत कर 
लिया है। पार्थिव जीवन के प्रति उन्हें इतनी माया-ममता है 
कि नह्वरता उनके सम्मुख सौन्दर्य के एक अभिशाप के रूप 
मे ही आती है, जब कि महादेवी के सम्मुख अनन्त का एक 
वरदान द्वोकर । निदान, रामकुमार के चित्तन में रूप प्रधान 
है, महादेवी के चिन्तन मे प्रेम । 
अनुभूतियो में प्रकारान्तर होते हुए भी दोनों ने जीवन में 
करुणा को प्रधानता दी है। महादेवी की करुणा में एक परोक्ष 
अनृभूति है, रामकुमार की करुणा मे एक बोलता हुआ प्रत्यक्ष 
घरीर | ट्रेजडी के पाथिव यूग को जीवन देने के लिए आज के 
पत्त के 'क्रूंडफार्म! में जो कुछ है, उसे रामकुमार कर्णा का 
साकार स्वर दे सकते हूं । निराला की भाँति ही वे भी पाथिव 
करुणा में सक्षम हे। अपने पाथिव स्केल पर वे महादेवी की 
अपेक्षा करणा को अधिक उभार सकते हे । परन्तु महादेवी की 
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करुणा अन्त सलिला की धारा-सी है जो बाहर कम भीतर 
अधिक प्रत्यक्ष है; यह वह करुणा है जिससे पाथिवता को अतरू 
जीवन मिलता हैं । 

रामकुमार के वाद, हमारे साहित्य में छायावाद के जो 
जूनियर कवि आ रहे हे, थे छायावाद के परिपूर्ण विकास के 
छोटे-छोटे कण हे, तुहिन-बिन्दु हैं । वे भावजगत्‌ के लिए 
आकर्षक है, यं्वपि इनमे बहुत-से मृगमरीचिवत्‌ भी हे । 

( ११ ) 

आज खडीवोली की कविता मध्ययुग की पाथिवता से 
निकलकर छायावाद तक पहुँची है, अब छायावाद से निकलकर 
वह फिर पाथिवता की ओर जा रही है। अन्तर यह हूँ कि तब 
की पाथिवता अमीर और गरीब के बीच कम-वेश होकर बेटी 
हुईं थी, अब वह समग्र समाज के वीच सनन्‍्तुरित होने जा रही 
हैँ। इसकी ज़रूरत भी हूं। आज के पीड़ित भू का अपार 
क््दन, अपार उच्छवांस तोपो की गड़गडाहट में नहीं भुलाया 
जा सकता। मुठठी भर मनुष्य नामवारी दानव पृथ्वी के साथ 
खुलखेल रहे है, उनके अत्याचारों का आकूलव्यापी समुद्र 
विकराल देत्य-सा मुँह फैलाये हुए पृथ्वी को ग्रस छेना चाहता है । 
कवि रामकुमार के शब्दों मे-- 

वारिधि के मुख में रखी हुई 
यह रूधु पृथ्वी हैं एक ग्रास; 
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जिसमें रोदन है कभी, था कि, 
रोदन के त्वर में अटठ्हात। 

यह आध्यात्मिक रूप से निस्सार विश्व का जितना नश्वर 
चित्र हे उतना ही पाथिव रूप से भाज के व्यधित जगत का 
विक्रान्त चित्र भी । यदि इस दुर्दान्त दृश्य का ज्षीघ्र अन्त न 
होगा तो अत्याचारों का समुद्र ही असख्य पीडितों का अभ्रुस्तिस्धु 
बन जायगा और आज की वची-खुची पृथ्वी उसमे लुप्त हो 
जायगी । यह प्रतय-काल है। आज भनुष्य के जीवित रहने 
का, पृथ्वी के डूबते हुए अस्तित्व की रक्षा का प्रल्गरकर प्रदन हैँ। 
समाजवाद यदि इस प्रइन को हहू कर सके तो इससे अधिक 
खुशी की वात और क्या हो सकती हूँ। छेकिन ध्यान रखना 
होगा कि पृथ्वी को बचाने का अर्य हें--मनृष्ण की चेतना का 
विकास करना । जो बाह्य सामाजिक शासन आज की विषम 
पाथिवता को सन्तुलित कर सकता हैँ, वह होगा समाजवाद, 
किन्तु भनृष्य अपने मनोविकारों से फिर वषम्य की ओर न चला 
जाय, इसके लिए जिस आन्तरिक शासन की आवश्यकता होगी, 
वह होगा गावीबाद। इस प्रकार आज के संसार मे नवोदित 
समाजवाद और घचिरन्तन गाधीवाद के अग्रागि होने वी 
आवश्यकता है, माया और ह़ृदह्य की तरह । समाजवाद के विना 
हम पगु हो जायेंगे; ग्राधीवाइ के बिना पु । प्रगतिबीलता 
क्ैवल चलते रहने की किग्रा का नाम नहों है, चछने कौतो पशु 
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भी चलते हे। मनृष्य मनृष्य होकर चछ सके, इसके लिए 
गांवीवाद की आत्मा चाहिए। गातीवाद ही रहस्यवाद हे, 
अपनी कलात्मक अनृभूतियों में छायावाद उसी का एक सब- 
जेक्टिव स्टेज भी हे। 

“ समाजवाद समाज के रुग्ण शरीर में जो क्राति चाहता हें 
गाधीवाद उसकी अवज्ञा नहीं करता, वह नहों चाहता कि समाज 
अपनी रुग्णता के असह्य पीडन में छठपठाये । वह तो 
अहिसक होते हुए भी यस्त्रणा-विंदीगं गौशिश को विंषे का 
इन्जेक्शन देकर म्‌ृक्ति दे सकता हँ। इतना कड्ोर है वह अपनी 
करुणा में ! किन्तु उसका निवेदन यह हें कि आप समाज को 
जो नवीन शरोर देना चाहते हूं, वह केवछ स्नेहहीन दीपक की 
भाँति हाइनमाप का शरीर मात्र होगा या उसमे कुछ अन्तर्ज्योति 
भी होगी ! 

मनृष्ण जव-जव अचेतन होने लगता है, तब-तव सस्रार में 
शावीवाद आता हूँ, कभी बुद्ध के स्वरूप में, कभी ईसा के रूप 
में । इस्ती प्रकार काव्य जब-जब मैटर आफ फ़ैक्ट होने रूगता 
है तद-तव छाथावाद का उदय होता रहता है। हम अपने 
साहित्य मे वीरगायान्काहू से अब तक इस क्रम को स्पष्ट देख 
सकते हैं। वीरगाथा-काल में जो हिन्दीनकविता कभी शोणित 
मे डूबी हुई तलवारों की नोक से छिल्लो गई, वही कविता त्राहि- 
त्राहि कर भक्त कवियों की भरण मे भी गई । 
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भक्तिकाल के बाद रीतिकाल के कवियों ने जब कविता को 
एकमात्र वनिता बना दिया, मृगल ऐद्वर्य को सौन्दर्य मे घनीभूत 
कर दिया, तब भारतेन्दु-यृग और ह्विवेदी-युग ने उसे वनिता से 
जनता के वीच छा उपस्थित किया । हाँ, मुगल-कारू के बाद 
की जनता का संसार ब्दकू गया। समृद्र पार से जो सर टामस 
रो आया था वह अपने व्यापारिक निवेदन में न केवल प्रिटिग 
शासन का गृपचुप पैगास ले आया था, वल्कि हिमालय के 
हिम-शिखरो को ससार की नवीन सामुद्रिक सीमाओं का परिचय 
भी दे गया था।- फछत. आज का पाथिव भारत फ़िर विज्ञाल- 
भारत हो गया हूं । कौन जाने वह फिर किसी दिन अपने वृद्ध के 
आध्यात्मिक स्वरूप का भी विस्तार न करेगा ! 

हाँ, तो द्विवेदी-युग ने मध्ययुग के वाद का ससार पाया था। 
बये युग के नये भीतिक सत्यो को उसने अपने अविकच प्रयासों 
से स्पर्ण करना प्रारम्म किया था। उसका साहित्य और उसका 
समाज भी बसा ही अविकच हुआ । परिपक्त विकास में हमारे 
साहित्य और समाज में आगया छायावाद और ग्रावीवाद। 
यह विकास वीर्गाथा-काल के वाद भक्तिकाल की भाँति हूँ। 
किन्तु भक्तिकाछ के वाद जिस प्रकार रीतिकाहू की कविता आई 
उस्ती प्रकार छायावांद के वाद अब समाजवादी यथाय॑वाद 
भी भा रहा हूे। हाँ, उसका मैटर आफ फैक्ट न केवल 
मध्यकाल के, वल्कि द्विवेदीययूण के भी वाद के संसार 
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का हूँ, इसलिए वह अपने वस्तुजगत्‌ में द्विवेदी-युग से भिन्न है, 
किन्तु काव्यकला मे उठती प्रकार अपरिपक्व हे, जिस प्रकार 
दिवेदीयुग के प्रारम्भ कौ कविताएं। हद्विवेदी-युग के मटर 
जाफ फैक्ट ने जैसे छायावाद का विकास ग्रहण किया, कौन 
कहे उसी प्रकार समाजवादी ययार्थवाद भी फिर किसी छायावाद 
को न ग्रहण करेगा | ब्रजमाया के पतभाड में भारतेन्दु-युग और 
द्विवेदी-युग गद्य-युंग होकर आये थे, । इसके वाद छायावाद-द्वारा 
पुन का-ययुग आया। इसके वाद एक और नूतन गद्यप॒ग बा 
रहा हे। इस गद्ययुग के बाद फिर क्या काव्य-्युग का उदय न 
होगा ”? छायावाद के आविर्भाव के लिए जिस प्रकार द्विवेदी- 
यूग में कुछ वेकग्राउण्ड बने, उसी प्रकार समाजवाद केद्वारा भी 
छायावाद के लिए नये बैकग्राउण्ड बनेंगे । 

नवीन जगत्‌ में छायावाद का जब फिर उत्कर्ष होगा तब 
गीतिकाव्य के भीतर से ही वह अपनी घरोहर को सजोयेगा, 
क्योकि आज के प्रृयकाल मे छायावाद अपने को उसी में 
सुरक्षित कर रहा हें। यो भी कोई भो नवीन प्रभात संगीत से 
ही अपना प्रारम्भ करता हूं । 

छायावाद केवल एक काव्यकला नहीं हे । जहाँ तक साहि- 
त्यिक टेकनिक से उत्तका सम्बन्ध है वहाँ तक वह कला है और 
जहाँ दार्शनिक अनुभूतियों से उसका सम्बन्ध हूँ वहाँ वह 
एक प्राण है, एक सत्य हैँ । अतएवं छायावाद, काव्य की केवल 
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एक अभिव्यक्ति ही नहों,' बल्कि इसके ऊपर एक श्रेष्ठ अभिव्यकत 
भी हैँ। छाया' शब्द यदि उसकी कला के स्वरूप (अभिव्यक्ति) 
को सूचित करता हूं तो वाद! उसके अन्त प्रकाश (अभिव्यक्त) 
को। छाया की तरह उसके कलारूप में परिवर्तन होता रहता 
है, किन्तु उसका प्रकाश वक्षण्ण रहता है। उस्रप्रकाश के 
विकीर्ण होने का जगत बदल सकता है, उसके छायाचित्र बंदर 
सकते है, किल्तु उसकी चित्रात्मा नये टेकमिकों में भी 
अक्षय रहेगी। 
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( १ ) 

हिन्दी-गीतिकाव्य का इतिहास उस सरिता का इतिहाध हूं, जो 
भरपूर लह॒राकर बीच मे ही सूख गई। श्गार-काल में जो सामाजिक 
मृग-मस्स्थल मिला, उसी में समाकर वीच-जीच में वह अपने पूर्व 
अस्तित्व का आदं परिचय कवित्त और सववयों में देती रही। आधुनिक 
युग में वह फिर एक स्वतन्त्र किरभिरी के रूप में फूट पडी, मानों 
उसे अनृकूल भूमि मिल्ल गई हो। 

आज तो प्राय सभी नवशुवक गीत ही लिख रहे हे। मंत्र तो 
यह है कि अब के छायावाद ने अपनी एक विशेष प्रगति गीतों 
की ओर कर ली है। इस्तका कारण यह है कि या तो यह 
कविता का यूग नहों हैं, या, यदि युग कविता को प्यार कर सकता 
है तो गीतो में, जहाँ वह करम्म-श्रान्‍्त विहण की तरह किसी डाल 
पर कुछ क्षण चहक ले। इम यूग में भी मध्यकाल की ही भाँति 
सौन्दर्यय-छालसा और विरह-ऋन्‍्दन है, इसका कारण युग को 
वह विकट ट्रेजडी है जिसने पुआजीभूत होकर सन्तप्त मनुष्यों के 
मन में कोमलता की प्यास और भी तीक़ता से जगा दी हैँ, मानों 
वेज्ञानिक यूग का शुष्क कष्ठ सजलू संगीत चाहता हो। कदा- 
चित यह यूग गोतो की दिशा मे उतनी गताव्दयी तक आगे जाय 
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जितनी शताब्दियों तक वेष्णव-गीतिकाव्य के बाद से उसकी प्रगति 
र्क्ति थी। ञ 

वर्तमान युग में जिस प्रकार राजनीतिक बअकाछ फैड़ा हुआ 
हैँ, उमी प्रकार अतीत के ऐतिहासिक युग में नैतिक अकाल पड़ने 
पर गीतिकाव्य का अमृत-उत्स फहराया था। गत युग के 
गीतिकधि मरे नहीं; उन्होंने अपने को रूपान्तरित कर विया। 
भाज वे उत्ती रूप में इसलिए नहीं आये कि यूग को जीवित 
व्यक्तित्व न ग्रहण करने पर बीसवी शताब्दी का पास छिने 
जाता। 

युग ने कविता को समाप्त कर दिया, इस कंथन में सन्देह जान 
पडता हूं, क्योंकि घोर वैज्ञानिक लौह-हाथों ने भी अपनी जीवन- 
तृप्णा को संगीत के परदो में छिपाकर वाद्यन्यत्रों के सम्य रूप में 
उपस्थित कर दिया है। विज्ञान काव्य की भाषा नहीं जानता, इसी 
लिए उसने मेघदूत', हसदूत' था पवनदृत' न भेजकर संगीत के 
क्षेत्र में भी यन्त्रदृत' ही भेजा हैं। वह यान्त्रिक जझता मानी कवि 
से चेतना की भीख माँग रही हो। 

( २ ) 

शूगार-काल से गीतिकाव्य का अवरोध, भारतीय जीवन की 
एक भिन्न ध्रगति का सूचक है। मुगलछ-शासन एक भिन्न जीवन 
लेकर आया था। उसमे चिस्प्रवाहित हिन्दू-जीवन का न्नोत 
बदल गया। दूरदर्शी अब्वर ने हिन्दू और मुसलमानों के 
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मेल से एक नवीन सामाजिक जीवन को जन्म दिया। इस 
नवीन जीवन में हिन्दू-धर्म ने पृजानृहों मे ही स्थान पाया, घरेलू 
जोबन भें इसलामी लौकिकता का प्रचार हुआ। रसिकता की 
बाढ़ भागई। वेष्णव-गीतिकाव्य में भक्तो की जो साधना थी उसके 
बजाय श्युगारिक कविताओ में विशेषत गृहस्थी की प्रणय-आराधना 
प्रकट हुई। 

श्ृगारिक कवियों ने गीतिकाव्य को अपना जीवन नही 
दिया। इसका कारण, गीतिकाव्य मे भकतो की वह गीताव्जकि 
थी जो भगवान्‌ के सिवा और किसी को अपित नहीं की जा 
सकती थी। गीतिकाव्य धमंपरायणों का सकीत्तेंन था। 
सभी अपने '्रेयर' में भगवान्‌ को गीताड्जलि देते है । भारतीगो 
के लिए सगीत-कलछा आत्मकल्याण का साधन थी। महर्षि 
सामवेद की ऋचाएँ गाकर परमात्मा को रिभाया करते थे। 
उनके वशज देव-मन्दिरों मे ही संग्रीत-समारोह करते थे। 
अगारिक हिन्दू कवि गीतों की इस पवित्रता को समझते थे, 
इसी छिए उन्होंने उसे दृषित नहों किया। दूसरी तरफ उन्हें 
नये सामाजिक जीवन को अड्भीकृत करना अनिवार्य हो गया। 
पूर्वजो की गीति-क्षुषा श्यूगारिक कवियों की आन्तरिक भूख में भी 
थी किन्तु नवीन शासन में वे पर्म्म-सक्ट में पड गये। एक ओर 
उन्हे गीतिकाव्य की मर्बादा को अक्षुण्ण रखना था, दूसरी 
ओर उन्हें अपने हृदय की साँस लेनी थी। फलत. 
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गीतिकाव्य को उन्होने देवता का निर्म्माल्य बने रहते दिया, साथ 
ही उस रसिकता को जो शाही दरबारो में सगीत के रुप में प्रकट 
हो रही थी, अपनी कविताओं में ययागवित हिल्दू-मर्य्यादा से बाहर 
नहीं जाने दिया। उनके समय में गीतिकाव्य और प्रब्न्ध-कावब्य-- 
क्राव्यकला के ये दो रूप उपस्थित थे। श्रूगारिक कवि, प्रवन्ध- 
काव्य की ओर बढ सकते थे, क्योकि मानस में गोस्वामी जी ने 
सभी प्रकार के जीवन-क्षेत्रो के लिए रस-स्लोत उदगत कर दिया 
था। केशव ते रामचन्द्रिका' और पद्माकर ने अपने 'राम-रसायन- 
द्वारा उस भोर बढने का प्रथत्तल भी किया था, किल्तु उनसे पूर्व- 
वर्ती श्ृड्भारिक कवियों ने ही अपने मृक्तक पदों से अपनी असमर्थता 
दिखला दी थी कि प्रबन्ध-काव्य उनको प्रतिमा का क्षेत्र नहों। 
उनका क्षेत्र गीतिकाव्य का हो क्षेत्र था क्योकि इस दिशा में इतनी 
अधिक साहित्य-मृष्टि हो चुकी थी कि वह उत्तके लिए अनभ्यस्त 
नहीं ही सकती थी। 

सामाजिक आदर्श उपस्थित करने के लिए प्रवन्ब-काव्य का जन्म 
होता है। तत्कालीन सामाजिक जीवन में हिन्दुओं के लिए आग 
तहीं था। श्रूगारिंक कवि तत्कालीन वर्तमान की ही प्रजा थे। 
फलत अतोत की सर्वश्रेष्ठ प्रजा गोस्वामी जी के हाथो ही वह 
आदर्श बदा था। 

तुलसी की भाँति प्रबन्ध-क्ाव्य का तवीन प्रशस्‍्त क्षेत्र ग्रहण 
करने के लिए जिस विपुल आत्मसाधना की आवद्यकता थी, 
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वह श्गारिको मे न थी। यदि होती तो गोतिकाव्य का क्षेत्र 
ही ग्रहण कर लेने में आंगारिको को क्यों सकोच होता? विज्ञद 
भक्ति के समान ही विशद प्रतिभा का जीवन न प्राप्त होने के 
कारण ही वे तुलसी की प्रवन्ध-ननली की ओर भी न बढ सके। 
उन्‍होंने गीतिकाव्य और प्रवन्ध-काव्य के बीच का मध्यपथ कवित्त 
और सवैयो में ग्रहण फिया। कवित्त और सवेया, भक्तिमय 
गीतिकाव्य के ही शड्भारिक रूपान्तर हें। श्वृज्भारिक कवियों की 
प्रतिमा गीतिकाव्य की प्रतिभां थी। यदि पघर्म्म-मर््यादावश 
उन्हे गीतिकाव्य को न छोडतना पडता तो हिन्दी-गीतिकाव्य का 
इतिहास वर्तमान युग तक अविच्छिन्न चछा आता और आज 
उसका पुन्जन्म नहीं, बल्कि दी जीवन ही बहता हुआ दीख 
पडता 

शुगारिको के इस क्षेत्र से हट जाने पर, शाही दरबार गीति- 
काव्य! के लिए कोर्ट आफ वार्ईल' बना। गीतिकाव्य दरवारों 
के सरक्षण मे जाकर गायन” हो गया। धीरे-धीरे गीतो में शिव- 
पावंती' के स्थान में राधा-कृष्ण! के भाम आये और फिर उन्हे 
भी हटाकर सैयाँ-पिया' ही विशेष रूप से रह गये। आधुनिक 
युग में जब हमारा नवीन साहित्य वालिग हुआ, तब वह कोर्ट 
भाफ वार्डस' के हाथो में पड़े हुए गीनतिकाव्य का उत्तराधिकारी 
हुआ। उसने उत्तराधिकार में निर्गुण और संगुग की भक्ति 
ली, तथा कवित्त और सर्वयों में सौन्दर्य और प्रेम की छिपी 
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हुई भूल-प्यात भी । ' साधारण जनता! ने मुगल सामाजिक 
जीवन के अवशेष-सगीत-स्वरूप सैयाँ और पिया को भी अपनाया। 
गनीमत यह कि सैयाँ-पिया' सिनेमा के चित्रटट पर ही अधिक 
दर्शन देते हे, साहित्य के हृत्पट पर कम । इधर सिनेमा 
के गीतो में भी कुछ उन्नति हुई है। उनमे साधारण सुवोध 
भाषा में भाव-सौन्दय्यं भी उसी अनुपात में रहते हे जितने कि वे 
भारी न पड़ जायें। फिर भी भाषा को शूद्धता की गुंजाइश 
है। सहज हिन्दी में उर्दू कवियोल्धारा जो गीत लिखे जा रहे हूं वे 
सुबोध, माम्मिक और सुसाहित्यिक हे, सिनेमा के गीतों के लिए 
आदर्श हो सकते है । 
( ३ ) 

आधुनिक यूग में गीतिकाव्य ने नाटकों में प्रथम स्थान 
बनाया। यदि मध्ययुग मे गद्य का विस्तार हो सका होता तो 
अगारिक कवियों को गीतिकाव्य की अपनी प्रसुप्त आत्मा को 
उसी में जगाने का अवसर मिलता, प्रवन्ध-काव्य की प्रतिभा के 
अभाव में भी अपने भावों के लिए उन्हें एक सगीत-पथ मिल 
जाता, यदि उनमें नाटकीय प्रतिभा होती। किन्तु प्रबन्ध-काब्यों 
की ओर उनका भुकाव न होना, इस प्रतिभा का अभाव सूचित 
करता हूँ । | 

सामूहिक चेतना के कारण गद्य का गौरव आधुनिक युग में 
बढा। भारतेन्दु ने नाटको-द्वारा आधुनिक यूग का स्वागत किया। 
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ग़तयूग की आत्मा के स्मृति-स्वरूप उनके नाटकों में सगीत ने 
स्थान पाया। जिस सामूहिक चेतना को लेकर भारतेन्दु खडें हुए 
उसी के अनुरूप उनका संगीत था, उसमें साहित्यिक छठा नहीं 
थी। भारतेन्दु को उसे साहित्यिक छठा देने का ध्यान भी नहीं 
था, क्योकि मध्यकाल की श्युगार-परम्परा में वे अपने मृक्‍्तक पदों से 
ही परितृप्त थे। 

हिन्दी नाटकों को प्रारम्भत, सस्कृत-नाटयकलां का आधार 
मिला। यूग के अग्रसर होने के साथ-साथ ज्यो-ज्यों हमारे 
साहित्म का आधुनिक सम्पर्क बढ़ता गया, त्योल्यो हमारी 
साहित्य-कला अपनी प्राचीन परिधि से आगे बढ़ने छूगी। 
प्रसाद' ने नाट्यकला को भारतेन्दु-युग से आगे बढाया। प्रारम्भ 
मे वे भी अपने नाटकों मे भारतेन्दु की सस्क्ृत नाट्यशैली से 
प्रेरित थे, यया-- सज्जन, विशास्रर और राज्यश्री' के प्रथम 
सस्करणों मे। किन्तु वीसवी जताब्दी की साहित्यिक चेतना ने 
उनके नाटकों का स्वरूप बहुत कुछ बदल दिया। यद्यपि उन्होने 
अपने कथानक पौराणिक और ऐतिहासिक हिन्दू-काल से लिये, 
जिसके द्वारा उनकी सास्कृतिक रुचि का परिचय मिलता हैं, 
किन्तु नादय-कला को उन्होंने कुछ नूतन अवश्य बनाया--चरित्रो 
को नवीन मनोवैज्ञानिक प्रकाश में रखकर। उन्होंने भारत के 
प्राचीव आदर्श और वर्तमान जीवन की सहानुभूतिशील वास्त- 
विकता का मिश्रण किया। वे कवि थे, स्वभावत उनके नाटकों 
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में गीतिकाव्य ने विशेष स्थान पाया । कह्णाल्य/ नामक 
गीतिनादय उनकी इसी भावात्मक इखि का द्योतक था, मानो 
प्रत्यक्ष जीवन के चित्रपट पर वे परोक्ष मानव- कल्पताओ को 
प्रधानता देते थे। यथायवाद को वे प्रचलित आदबवाद द्वारा 
नही बल्कि मनृष्य के उन काव्य-क्षणों से साथंक करते थे, जहाँ 
मनुष्य का बिना किसी नैतिक दबाव के नैसगरिक आत्मद्रवंण 
होता है । उनके नाटकों से ज्ञात होता हूं कि कदावित्‌ उनका 
विश्वास था कि प्रत्येक मनृष्य मे यह काव्य-वत्ति वर्तमान हे, 
सभी मनृष्यो में सगीत-प्रेम इसी कोमल स्वाभाविकता का सूचक 
हैँ। प्रसाद! "का नाटकीय मनोविज्ञान मनुप्य के इसी कांब्य- 
पक्ष (कवि-हुदय) को जगाता हे । 

प्रसाद! ने जिस प्रकार छायावाद-द्वारा हिन्दी-कविता का 
स्टैण्डड ऊपर उठाया, उसी प्रकार नाटकीय गीतों का भी । 
उनके प्रारम्भिक नाटकों मे ग्रीतिकाव्य का कोई तवीन एवं गभीर 
दर्शन नहीं मिक्ता । कारण, उस समय तक एक अन्तर्मुख 
सुरुचि रखते हुए भी वे अपना कछासन्धान नहीं कर सके थे। 
उनके सामने पारसी थियेट्रिकल कम्पलियों का रंगमंच था, किन्नु 
प्रसाद जी सर्ववा उसी ओर नहीं बढे। आगे उन्होने अपने 
नाटकों में संगीत को साहित्यिक महत्व भी यथासभव प्रदान 
किया । उसे गायन-मात्र ने रखकर काव्य बनाया । ग्रीति- 
काव्य ने अपना विकास-मार्ग प्रसाद के नाटकों में बताया और 
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सगीत ने पारती नाटकों मे । प्रसाद! के गीतो में साहित्यिक 
सुरुचि हूं, पारसी नाटकों में मुगल-दरबार की सगीतुचि । 
इसी पार्थ्य की भूमि में हिन्दी के नाटक और संगीत दो भिन्न 
दिशाओं में चले | 

इधर प्रमाढ का नाटकीय अनुष्ठान नग्रे नवयुवको-द्वारा 
अगरेजी नाट्यकछा को आत्मसात्‌ करने में जागरूक हुआ, उधर 
पारसी रंगमंच सवाक चित्रपटों मे विलीन हो गया। जनता मे 
बंगाल की भाँति कलात्मक चेतना न होने के कारण, साहित्यिक 
नाटक स्टेज प्र शोभित नहीं हो सके और पारसी नाटको में 
साहित्यिक चेतना नहोने के कारण वे कला में स्थान नही बना 
सके । इस प्रकार एक माटयूदल केवल साहित्यको को आहार 
देता रहा, दूसरा जनता को । जनता और साहित्यिको के वीच 
के इस पार्थवय को दूर करना आवश्यक था, क्योकि इसके बिना 
साहित्यिक नाटकों के लिए कभी सार्वजनिक रगमच बनाने का 
अवसर आयेगा ही नहीं । इस दिशा में श्री गोविन्दवल्लभ पन्‍्त 
ने अपने नाटकोनद्वारा एक संत्मयत्न उपस्थित किया । स्वयं अभि- 
नेता होने के कारण उन्हें रगमच का बोध हँ। उन्होने वाटकों में 
साहिन्यिक छटा को सरल वनाकर रगमच की आवश्यकताओं को 
एक कला-सुपमा दी। प्रसाद! जी की दुर्वोवता को गोविन्दवल्लम 
पन्‍त ने अपने नाटकों में निखार दिश । उनके नाटक साहित्यिक 
नाट्यूकछा और पारसी नाट्यूकछा के मध्यवर्ती हूं । 
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असाद के नाटकों में गीतिकाव्य, जो कि छायावाद का 
प्राय मुक्तक काव्य ही वन गया था, उसे गोविन्दवल्लभ के नाठकों 
और सुमित्रानन्दन की “्योत्सा' तथा उससे पूर्व स्फूठ-प्रकाशित 
उनके कुछ गीतो से तगीत-साधना भी मिली । 


( ४ ) 
अब तक छायावाद ने चार परिणति प्राप्त की हं--(१) 
“प्रसाद') की काव्य-प्रतिभा (छायावाद की आरम्भिका), (२) 
माखनलाल, पन्‍त, निराला, महांदेवी, रामकुमार, "नवीन 
इत्यादि का मुक्‍्तक विकास, (३) गीतिकाव्य, (४) पन्‍्त का 
यूुगान्त चिन्तन । 
सम्प्रति गीतिकाव्य की दिशा मे दो स्कूछ प्रचलित हुए-- 
(१) महादेवी-स्कूल, (२) “निराला“स्कूल । 
इनके अतिरिक्त, सर्वभ्री रामकुमार वर्मा और बालकृष्ण 
दर्मा नवीन! ने भी गीतिरचना की । कुमार और नवीन के 
गीत, भावों मे अपना कवि-व्यक्तित्व रखते हुए, महादेवी-स्कूल के 
साथ हे। निराछा-स्कूल में “निराला' जी ही गण्पमान्य है । 
नई हिन्दी-कविता के प्रवाह से पूर्व, द्विवेदी-युग के कवियों 
मे भो गीतिकाव्य का स्नोत बहता रहा। उस युग के कवियों में 
गृप्त जी के 'साकेत', यशोधरा', 'कतकार' और 'स्वदेश-सगीत' 
के गीत; ठाकुर साहब की सच्च रचना कादम्बिनी' के कतिपय 
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गीत तथा णिवाधार पाण्डेय और मुकुटधर पाण्डेय के मुक्तकगीत 
सहृदय-सवेध हे। मध्ययूग मे गीतिकाव्य का जो ल्ोत 
सामाजिक परिस्यितिवग अवरुद्ध हो गया था, आधुनिक युग 
में वह नवीन चेतना द्वारा पुनर्भूत हुआ । भव्षिति ने पहले 
भगवान्‌ को गीताञ्जलि दी थी, अब प्रेम ने मनुष्य को भी भावा- 
अज्जलि दी । गीतो की परिधि विस्तीर्ण हो गई । द्विवेदी-युग मे 
गीतिकाव्य का जो स्रोत प्रच्छनत्न था, वह छाथावाद-यरुग में 
विशेष रुप से प्रत्यक्ष हुआ । छायावाद के विकास-काल में हो 
गप्त जी और ठाकुर साहव के गीत भावों की उस अन्तर्वीणा में 
भी भहत हुए जो नवीन कविता के कलाओघध मे अनुप्राणित हे । 

हाँ, तो नाठकोन्आारा नवीन हिन्दीगीतिकाव्य के रचयिता 
प्रसाद” जी हे किन्तु उसके सगीत-श्रष्टा पन्‍त, तिराला और 
महादेवी। गृप्त जी की यशोधरा', ठाकुर साहब की काद- 
म्विनी तथा प्रसाद जी को लहर” और 'कामायनी' के गीतोन्वारा 
दिवेदी-युग के गीतिकाव्य का, गीतिकाव्य के नवप्रखवित प्रवाह 
के साथ. सम्मिलन हुआ । 

गुप्त जी, प्रसाद जी, महादेवी जी, रामकुमार जी, नवीन जी के 
गीतिकाव्य, सगीत की प्रचलित देसी प्रणाली पर अवस्थित हे । 
सूर, तुलसी और मौरा की गीतगली से उनमे विशेष विभेद नही। 
किन्तु पन्त और निराला ने प्रचलित प्रणाली से भिन्न सद्भीत- 
कला भी उपस्थित की और उन्होने हिन्दीगीतिकाव्य में सज्भीत, 
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के नवीन प्रयत्त भी उसी प्रकार उपस्थित किये, जिस प्रकार 
छायावाद की कविता को ह्िवेदी-युग की प्रगति से पृथक । 
वगाल में टैगोर-स्कूल ने जिस प्रकार गीतिकाव्य में सद्भीत 
के नवीन प्रयोग उपस्थित किये, उसी प्रकार हिन्दीगीतिकाव्य में 
पन्‍त और निराला ने भी । 


ज्योत्स्ता' के नाटयगीतों के वाद युगान्त' से (मूलत गुज्जन' 
में) पन्त की काव्यवारा बदल गई; वह प्रवन्ध-काव्य की सामू- 
हिक चेतना की भूमि पर भी, छायावाद की ही कछा में, मुक्तक- 
रूप से अग्रसर हुई । 

निदान, गीतिकावब्य के क्षेत्र में निराछा और महादेवी के 
गीत ही धारावाहिक रूप से प्रकाशित हुए । 


'निराला' के अधिकाध् गीतो में उनकी कला, अभिव्यक्ति के 
लिए दितनी स्रचेप्ट हैं, उतनी अभिव्यकत के प्रति तन्‍्मय नही । 
उनका कात्य्याण्डित्मय उनके कवि को सहज नहीं रहने देता। 
जहाँ उनमें महज-स्वाभाविक तनन्‍्मयता है, वहाँ उनकी कला 
अपनो अनुभूति से माम्मिक भी हो गई हूँ । 


महादेवी के गीत अपनी सहज गतिभीलता, आत्मविस्मृत 

भाव-विदगघता और सग्रीत में टेक के बरावर कहानी की-सी 

स्पन्दनशीलता के कारण सजीव हैँ और उन्होंने ही हाल के नव- 
यूवकों को गीतो की भाव-भाषा दी हूँ । 
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सवंश्री उदयशकर भट्ट, रामशकर शुक्ू हुदय, वच्चन, 
तारा पाण्डेय, नरेन्द्र, हरेच्च देवनारायण, आरसी, केसरी, गगा- 
प्रसाद पाण्डेय, शिवमगढसिहू सुमन! और रामचन्द्र हिवेदी 
प्रदीप! अच्छे संगीत-कवि हे। इनके अतिरिक्त भी पत्र-पत्रि- 
काओ में कभी कभी बडी सुन्दर काव्यात्मायों का दर्शन हो 
जाता है । 

( ५) 

गद्य और कविता में जितना अन्तर है, उतना ही कविता 
और पतगीत मे । गद्य में ज्ञान को जितना प्रस्तार दिया जा 
सकता है, उतना कविता में नहीं । इतप्ती लिए कविता ज्ञान को 
लेकर नही, भाव को लेकर चल़ती हैं । भाव--ज्ञान का आसव 
है, उसका रस-हूप हे। इस्मी प्रकार गद्य से लेकर सगीत तक 
ज्ञान क्रमश सूक्ष्म होता जाता है और संगीत में आकर वह 
सूक्ष्तम ही नहीं, लग” हो जाता है। लय का अभिप्राय 
विलीन अथवा संगीत की भावा में स्वर-मात्र | गद्य का गाढापन 
काव्य मे, काव्य का गाढापन सगीत में तरल्तम हो जाता हे । 

कविता में जब तक भावों का सगीत (रसात्मकता) नहों 
रहता, तव तक वह पद्य रहती हैं, भाव-सगीत लेकर वह पद्च 
से कविता हो जाती है। और जब कविता में संगीत ही भाव 
प्रधान हो जाता हैं, तब वह कविता गायन-मात्र रह जाती 
हैँ । कविता में सगीत भाव का सहायक रहता हे, सगीत में 
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भाव गीत का। गीतिकाव्य बनता हँ गायत (संग्रीत) और 
कविता ( भाव ) के योग से। कविता में भाव प्रधान होकर 
रमसोद्रेक करता हैं; संगीत में स्वर प्रधान होकर । संगीत का 
रसोद्रेक विशेष अणों का विशेष प्रभाव हैँ। उन क्षणों को 
चिरश्जीव कर देने या स्थायी बना देने के छिए गीत के साथ 
काव्य का भावात्मक सहयोग अपेक्षित रहता हे । 

गीतिकाव्य में स्‍्वर॒ और भाव का यही सहयोग संगठित हो 
जाता हे, सगोत और कविता का एकाकीपन इसमें पूर्णता प्राप्त 
करता हैं। गीतिकाव्य में सगीत, काव्य का अनुवर्ती होकर भी 
अधिक शक्तिशाली हो जाता है, मानो अमात्य होकर सम्राट से 
अधिक क्षमताबाली। यदि केवल ग्रायन ही अभीप्ट हो तो निरे 
स-र-गनम के सत्वर आलाप से ही जादू विखर सकता है। किन्तु 
जब हम स-र-ग-म को सार्थक करते हूँ तव मानों अनिवार्य्यत 
संगीत के साथ काव्य को सम्बद्ध करते हे । गीतिकाव्य संगीत 
की सार्थकता की चरम सीमा हूँ । 

हमारे यहाँ गीतिकाव्य एक विशेष छक्ष्य के लिए प्रत्नवित हँ। 
जब वेदान्त के गहन सूत्र अपनी जटिलता के कारण मनीषियों 
के ही प्रीतिभोज रह गये, तब ब्रह्मानन्द-आस्वाद को ससार तक 
भी पहुँचाने के लिए कथा-प्रवचन का प्रवत्तंव हुआ। कंथा- 
प्रवचन सरल-सुबोध होते हुए भी 'उपदेशमय थे। मातव-मन 
की कुछ ऐसी प्रवृत्तिहे कि वह जीवन के तत्त्वो को जितना 
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स्वत स्फूत्त होकर हृदयंगस करता हैँ, उतना उपदेश था आवेग 
से नहों। उपदेश या आदेग के प्रति उसके मन में 
श्रद्धा हो सकती हँ किन्तु उसकी ममता अपने रागात्मक अनृभवों 
से उपलब्ध रस में अधिक रहती है| इसी लिए कहानी की 
अपेक्षा कविता, प्रवचन की अपेक्षा सकीत्तंन, जान की अपेक्षा 
गान सरसतम होकर उसके मन पर अधिक प्रभाव डालते हूँ । 
जिस ब्रह्मानन्द-आस्वाद के लिए प्रवचन-अवत्तंन हुआ था, उसी 
के लिए पकीर्तत का भी स्रोत वहा। सकीत्तंन मे गीतिकाव्य 
सचमृच ब्रह्मानन्द-सहोदर वन गया | 
( ६ ) 

रविवाबू ने अपनों एक यात्रा-कया में लिखा हँ--भेगरेजी 
गान जन-समूह में गाने योग्य हे, और हम लोगो का गान निर्जत 
एकान्त मे । ग्रीतिकाव्य मे भी मानव-जीवन का यही एकान्त- 
क्षण रहता है। सकीत्तंन मे जब समवेत कण्ठ से एक गान 
गृञ्जरित होता हैँ, तव ऐसा छगता हूँ मानो अनेक एकान्तों के 
मौन ने एक स्वर मे अपने को निवेदित कर दिया हूं 

गौतिकाव्य मनुष्य के सब्जेक्टिव को जगाता है। विजन 
तुम्हारा आज बजे इकतारा--कवि जब अपने इस विजन को 
भछृत करता है, तव वह गीतिकाव्य की स्वर-लहरियों में समीर 
की तरह तैरने छगता हँ। छायावाद की मुक्तक कविताएँ भी 
एकान्त के इसी तनन्‍्मय स्वर से प्राणान्वित हे । 
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गीतिकातय का क्षेत्र यद्यपि संगीतात्मक कविता तक ही 
सीमित नहीं क्योकि जहाँ भाव हूँ वहाँ स्वत. संगीत हैँ, किस्लु 
शीमिकात्य' अपने स्वतन्त्र अग्र में काव्य-कछा और सग्रीत- 
क्रछा का संयोजक हूँ । इसी लिए वैष्णव कवियों की परदावलियों 
को तो हम गीतिकावब्य कहते हूँ ओर शूगारिक कवि के कवित्त- 
स्वंधों को मुवतक-क्राव्य-मात्र । अँगरेज़ी में जिसे छीरिक कविता 
कहने हे, ति सन्देह प्रथम-प्रथम वह किमी वाद्-यन्‍्त्र के स्वर में 
उदगत हुई होगी और जिस रस का संचार उस ब्राद्मगरान से हुआ 
होगा उम्री रसनमचार के कारण सभी सब्भक्टिव कविताएँ छोरि- 
कुछ हो गई। इस प्रकार छोरिक कविता भावों के एक विशेष 
व्यक्तित्व को सूचित करती हैँ। गरेग्गीत (5078) उस व्यक्तित्व 
को एक विधि-विद्धित संगीत भी प्रदान करता हे । ग्रीनिकाब्य में 
गेंबगीत उसी प्रकार अन्तर्मृक्त हो जाता है, जिस प्रकार प्रत॒न्ध- 
काव्य में गीतिकात्य का भी अन्तदित होना सम्माव्य हैं । 

हमारे यहाँ गीतिकाव्य गेय-गीतों में ही प्रकट हुआ था और 
उसे पद सन्नाप्राप्त हुई थी। क्रिन्तु अपने नवीन विस्तार में 


है] 


गीतिकाब्य के अन्तर्गत कांव्यमय और ग्रंगीतमय डोनों ही 
प्रकार के काव्य आा जाते हूँ । इस श्रकार शृगारिकों और 
छात्रावादियों की मुक्तक कव्रिताएं भी इसमें स्थान पा जाती हैं । 
हाँ, गीतिक्राब्य के स्वरपू-परिचिय के छिए हमें बह ध्यान रखना 
हैगा कि उसका भाव-सत्र प्रवन्ध-कराव्य ये भिन्न हूं । 
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लीरिक कविता के वज़न पर हमारे यहाँ भी एक शब्द 
निर्मित हे--वेणु-काव्य ।” यह शब्द संस्कृति का सूचक हूँ, 
क्योकि जिस नटवर ने वेणू्‌ वजाया था, सर्वप्रथम उप्ती के 
आराधको ने हिन्दी-गीतिकाव्य को जन्म दिया। 

जंसा कि रविबाबू ने कहा है--भँगरेज़ो गाव जन-समूह 
के गाने योग्य हैँ।। कारण, वहाँ जीवन के जिस रग-मच पर 
गान गाया जाता है, उस रग-मच का दृश्यपट हे दैनिक समाज | 
हमारे यहाँ उसका दृश्यपट है थनादि प्रक्ृोति। तारागणों के 
प्रकाश से प्रकाशित रात्रि में और सूस्योज्ज्वल प्रभात में हमारे 
राग गाये जाते है । 

प्राचीन आर्य्य-सम्यता की एक धारा भारत में, दूसरी धारा 
योरप मे वहों है । भारत में आर्य्य-सभ्यता अपने मोलिक 
(आध्यात्मिक) रूप में है, योरप में परवर्तो (भोतिक) रूप में । 
दोनो के साहित्य और समाज में भी सभ्यता का यही पार्थक्‍्य 
है। रविवावू के शब्दों मे--यूरोपियगो के आधिमौतिक 
व्यवहार से उनका संगीत प्राय एकमेक हो गया हूँ। उनके 
ताना प्रकार के जीवन व्यवहारों के समान उनके गायन-सम्बन्धा 
विषय भी नाना प्रकार के हे, परन्तु हमारे यहाँ यह वात तहीं 
हैं। यदि हम चाहे जिस विषय के गान वनाकर अपनी राग- 
रागिनियों मे गाने छग जायें, तो रागो का प्रयोजन ही नष्ट हो 
जायगा और सगौट की दशा हास्यजनक हो जायगी। इसका 
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कारण यह है कि हमारी राग-रागिनियाँ व्यवहारातीत हे। नित्य 
नैमित्तिक व्यवहार उन्हें सार-हीन मालूम होते हंं। इसी लिए 
वे कारण्य अथवा विरकिति जैसी उदात्त भावनाओं को जन्म देती 
है। उनका काय आत्मा के अव्यक्त, अज्ेय और दुर्भेच रहस्य 
का चित्र तैयार करना हैँ! इसके प्रतिकूल जब-जब यूरोपियन 
गायन से मनोवृत्तियाँ चचल हो उठती थी, तब-तब में मन ही 
मन कहने छगता था, यह संगीत अदुभुत-रस-प्रचुर है, यह जीवन 
की क्षणभगूरता को गायन में जमा रहा हू !' 

भारतीय गीतिकाव्य यदि आज भी रहस्पोन्मुस (रहस्पवादी) 
है तो इसका कारण उसकी मौलिक सस्कृति हँ। अन्तत' 
परवर्ती सम्यता ने भी अपने साम्राज्य-विस्तार के फलस्वरूप 
इस देश के सामाजिक जीवन मे स्थान बनाया, मानो योरप पुन 
अपनी आदिभूमि में आ वसा। यही से वह गया था और 
यही विदेशी होकर आया ! भूलते-भटकते वह गया था, भूलते- 
भटकते ही यहाँ आया ! इतने दिनों के साहचर्य्य मे भारत ने 
उस प्रत्यागत को भी अपनाया, साहित्य, सगीत और समाज ने 
उसके आदान को भी स्वीकार किया। 
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( १ ) 

कविता--इस शब्द का नाम मेने पहले-पहल कदाचितृ 
सन्‌ १८ में सुना था। तब, देहाती मदरसे के तीसरे था चौथे 
दर्ज मे पढता था। वाहूक था। ऐसा जान पडता हूँ कि 
भनृष्य के मत के भीतर भी कोई एक स्थ्रिग होती हैँ, वह 
उसे छटपन से ही घडी की सुई की तरह उस अभीष्ट की ओर 
उनन्‍्मुख रखती हे जिस ससार मे वह जन्मजात ससस्‍कारो से 
जाने को होता हे। नहीं ठो देहात के उस ठेठ वातावरण मे 
जहाँ कोई साहित्य-समाज न था, कोई कला-रसिक नथा, कोई 
पथ-प्रदशंक न था, एकाएक कविता की ओर मेरा भुकाव हो 
जाना और किस तरह सम्भव था। 

हाँ तो, कविता-शब्द का नाम मेने पहले-पहल अपने उसी 
देहाती मदरसे मे ही पढा-सुना। वह देहाती मदरसा अब भी 
उसी तरह चल्त रहा है, उसके पाण्व॑ में शोभित वह पुराना वृक्ष 
भाज भी विद्यमान है, जिसकी शाखाजों को पकड़कर अवकाण 
के ममय हम इस तरह भूलछा करते थे, मानो हमने पिता की ही 
वाँह गह ली हो। शिशुगण अब भी उसके साथ खेलते होगे, 
लेकिन उसे शायद यह याद न होगा कि एक दिन इन्ही-जैसा 

9० है. ९ 
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खडीबोली की रूप-रेखा को अपने कला-स्पर्श से वकिम छटा देंने 
की साधना कर रहे थे। मेने अपने उसी स्कूल-बुक में परिहास- 
रसिक स्व० प० बदरीनाय भट्ट की ये पक्तियाँ भी पटठी थी-- 
अन्त्यानृप्रास-हीन अथवा अतुकान्त कविता-- 
बाजीगर ने लिये कोयले आठ-दस 
उन्हें पीसकर घोला एक गिलास में; 
सुजर्नात॒हु थे वहाँ तमाशा देखते। 
आज ये पक्तियाँ मुझे पूरी नहीं याद रही हें, किन्तु इनमे एक 
पक्ति आज भी ध्यान खीचती हँ--अन्त्यानुप्रास-होन अथवा 
अतुकान्त कविता'। जान पडता है कि जिस समय यह कविता 
(!) पढी थी, उस सभय के पूर्व, खडीवोली में अतुकान्त कविता 
का भी श्रीगणंश हो गया था। अर्थात्‌, खडीवोडी खडी हो गई 
थी और वह अपना ,अग-सञ्चालन करने जा रही थी, कछा की 
मुरकियों मे उसने अपनी पहली अगभगी अतुकान्त ' कविता से 
की। कहा जाता हैँ कि अतुकान्त के उद्भावक प्रसाद! जी थे। 
किन्तु प्रसाद' के पहले भी अतुकान्त-कविता सस्क्ृत-छन्दो-द्वारा 
की गई है। प्रसाद की नवीनता यह कि उन्होंने अतुकान्त में 
मात्रिक छन्दों का उपयोग किया। पन्त ने भी अ्रन्थि' में मात्रिक 
छन्‍्द को ही अपनाया। इसके वाद गुप्त जी और निराला जी 
ने अतुकान्त को विशेष उत्कर्प दिया। गृप्त जी ने धनाक्षरी 
छन्द का एक टकडा लेकर मिताक्षती नाम से मेघनाद-वव' में प्रयोग 
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किया । निराला जी ने भी कुछ पत्ताक्षराी के ही प्रवाह पर 
अपने अतुकान्त मृक्तछन्द की रचना की, जिसमे हन्द का 
नियम न होते हुए भी वाक्य-प्रवाह से ही छन्द का निर्देश मिलता 
है। आगे चलकर सियारामशरण जी और प्रसाद जी ने इसी 
वाक्य-अवाह-पूर्ण अतुकान्त को अपनाया। प्रसाद जी ने अपने 
लहर! में पेशोला की प्रतिध्वनि' और रूप की छाया' शीर्षक 
कविताओं मे पूर्णतः निराला-शैली का अनुसरण किया, किन्तु 
सियाराम जी ने उससे कुछ भिन्न होकर। 

अतुकान्त' के बाद खडीबोली की कविता ने अपने विकास- 
क्रम से, पद-सगीत, शब्द-सौन्दय॑ और भाव-व्यम्जना में उन्नति 
की। इस उन्नति तक पहुँचने में खढीबोली की कविता को न जाने 
कितना उपहास सहता पडा होगा। 

एक दिन जैसे त्रजभाषी खडीबोली को हँसते थे, उसी प्रकार 
आगे चलकर खडीबोली के पुराने हिमायती ही खडीबोली की 
नवीन मुद्राओं, कविता की नवीन कछाभिव्यक्तियों पर हंसने 
लगे। किन्तु खडीबोली अपनी काव्य-दिशा में सुदृढ क्षात्मनिष्ठा 
से आगे ही बढती चली गई, निदान हमारी तरुण-पीढी ने उसे 
छायावाद के €प में पाकर उसका स्वागत किया। 

(२) 

इस समय छायावाद विवाद की उस मण्जिल पर हूँ जहाँ पर 

हमारी राष्ट्रीय महासभा कांग्रेस। कांग्रेस से लिबरलो का भी 
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असन्तोष है, समाजवादियों का भी। एक दल अति-अ्रतिगामी 
है, दूसरा अति-प्रगतिशीछ। आज साहित्य में भी ये प्रतिगामी 
और प्रगतिशील गक्तियाँ छायावाद का मूल्य नही आँक पाती । 

कांग्रेत को लिबरलों ने ही जन्म दिया, ठीक उसी प्रकार 
जेसे खड़ीवोली को हिवेदी-युग ने। कांग्रेस के भीतर स्वतन्त्रता 
की आकाक्षा उसी प्रकार जगी, जैसे हमारे काव्य में भावों और 
कला की। गाघी-युग की काग्रेस ने देश को आत्मनिरीक्षण 
दिया, छायावाद ने खडीबोली कौ कविता को। हिन्दी-कविता ने 
कांग्रेस के उद्देश्यों को भी अपनाया। उसने उसके राष्ट्रीय तारों 
का साथ दिया, चर्खे की गूंज मे अपना भी कण्ठ मिलाया, कर्षे 
के ताने-वाने मे अपने लिए भी एक राष्ट्रीय परिधान बन लिया। 
इस तरह काग्रेस के साथ हिन्दी-कविता जन-समाज के सम्पर्क में 
भी आगई, उसमे हाड-मास का एक पीडित देश भी वोल उठा। 
कविता के भीतर जो स्वाभाविक सहुदयता हो सकती है, उसने 
इस प्रकार वाह्मज्णत्‌ के सुख-दुख को भी स्पर्ग करने में कृपणता 
नही की। इस प्रकार छायावाद वस्तुजगत्‌ में लिवरलों से आगे 
होकर भी समाजवादियों की अतिवास्तविकता के समीप भी नही । 
किप्ती भी पीडन में सवेदना के लिए सन्नद्ध रहकर छायावाद 
गृहस्थो की भाँति मुख्यतः अपने आन्तरिक जगत में ही 
मग्त है। हाँ, वस्तुजगत्‌ के लिए वह सहणेगी हो सकता हें, 
अधिनायक नहीं। 
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मनृष्य का एक अन्तर्जगत भी हैँ, जिसे आप अन्त- 
लोक या सब्जेक्टिधि ससार कह सकते हूं। शहीद हो 
जानेवाले हाइ-मास के शरीर के भीतर भी एक हृदय रोता- 
हँसता रहता है जो केवल जन-ममाज से ही नहीं, बल्कि सपूर्ण 
सृप्टि से ने जाते अपने मत का क्या-क्या उपादान ग्रहण करता 
हैं, न जाने किन-किन भावशभगियों में सृष्टि को अपने में और 
अपने को सृष्टि मे क्या-क्या अभिव्यक्तियाँ देने को उत्कण्ठित 
रहता है। खादी के परिषान से तो वाह्यशगीर आच्छादित हो 
सकता हे, किन्तु अन्त गरीर (हृदय) न तो देशी कर्षे का वस्त्र 
ग्रहण कर पाता हैँ न विछायती मिलो का, दोनो ही उसके छिए 
भारी हें। आगरे का ताजमहल सुरक्षा के लिए किसी बड़े 
गिलाफ से हाँका जा सकता हूँ, किन्तु उसके उस सुक्ष्म वायु- 
मण्डल को जिसमे हृदय की सॉस उमड-घुमड रही हैँ, हम किस 
आच्छादन से वेष्टित कर सकते है ? वह तो एक ओर ही ससार है 
जहाँ की चेतना का कछावरण ग्रहण करने में मनृष्य को अपने सीमित 
समाज से आगे जाकर विधाता की असीम सृष्टि का आभारी होना 
पड़ता हैँ । कवि जब कहता है-- ! 


रजनी ओढ़े जाती थी 
छभिलमिल तारो की जाली 
अथवा-- 
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बतावें एक नया संसार 
जहाँ सपने हो पहरेदार 

तब उस ससार को कर्षो और मिलो में बॉघ रखना सम्भव नहीं। 
उसे आपको कुछ कन्सेशन देना होगा। 

कवि ने आपके समाज में जन्म लिया है, उसते आपसे 
भाषा पाई है, वह आपका आभारी होकर इतता कर सकता 
हैं कि आपकी भाषा भें अपने जी की वात कुछ-कुछ बुझा 
सके। फिर भो यदि आप नहीं बृूक पाते हे तो यह कवि का 
दोष नहीं, बल्कि आपके ही भीतर कविता का अभाव है। 
कवि तो इतिवृत्त नहीं देता, जिससे कि आप साधन्त सुन- 
समझकर अपने जीवन के रुटीन वर्क को चाहू कर सके। 
वह तो केवल सकेत देता है। आपने उसे जो भाषा दी है वह 
उसके लिए अपर्य्याप्त हे। आप दृश्य जगत के लिए अपनी 
भाषा को भले ही पूर्ण वना ले किन्तु अदृश्य जगत के लिए वह 
संदेव अपूर्ण रहेगी। अपनी भाषा से आप विज्ञान को पूर्णता 
दे सकते हे, किन्तु जिसकी परृर्णता की सीमा नहीं है, जो अतीम 
और अनुभव-जन्य है, उस अव्यक्त को व्यक्त होने के लिए कभी 
भी पूर्ण भाषा नही प्राप्त हो सकती। उसे सकेतों से हो समभना 
होगा, उसके लिए स्वय भी कवि होना पड़ेगा। 

एक शिणू पृथ्वी पर आता है, वह सर्वथा नूतन अतिथि 
यहाँ आने से पहले अपना भी एक संसार छेकर आता हैँ, वह कुछ 
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कहना चाहता हँ--कह नहीं पाता, वह किलक कर, कलप कर 
रह जाता है। आप इतने सयाने होने पर भी उसके अभिप्राय 
को ग्रहण नही कर पाते, फिर भी उस पर न्योछावर हो-हो जाते 
हे। आपका मुग्धमूक हृदय भीतर ही भीतर उसके अभिप्राय 
को ग्रहण करता है। वह अभिप्रायः क्या है, आपकी भाषा उसे 
कह नहीं पाती, फिर भी आपकी निर्वाक्‌ मृकता में एक रस बरस 
जाता है, आप वलि-बलि जाते है। वही शिक्षु धीरे-धीरे बडा 
होता हैं। आप कहते हें--मेरा लल्छा अब सयाना हो गया ! 
क्योकि, वह आपकी भाषा में बोलने छगा हैँ, आप उसकी बाते 
समभने लगे है। किन्तु आपका छलला अपना जो अज्ञात ससार 
छोड आय। है, उपवन के फूलों की तरह व जाने कितने भावों का 
बलिदान चढा आया है, उसके उस ससार से, उसके उस भाव- 
जगत से आप तो अपरिचित ही रह गये, साथ ही वह भी 
रिक्त हो गया है। छायावाद का कवि उसी शिक्षु-सी मुकता 
और रिक्तता को आपकी भाषा मे वाणी और रस देने का प्रयत्न 
करता हँ। वह आपकी दुनिया में आकर भी अपनी दुनिया 
को भूछ न सका। कभी-कभी वह सोलहों आना आपकी भाषा 
मेही आपके देश-प्रेम, आपके अछतोद्घार, आपके खादी-अचार 
तथा आपके नाना राजनीतिक और सामाजिक असन्‍्तोषों के 
स्वर में स्वर भी मिला देता है, तब आप उसकी इन मैठर-ऑफ- 
फैक्ट बातों को समझ लेते ह। किन्तु जब वह आपकी दुनिया 
२४८ 


कवि का आत्मजगत्‌ 


से ज़रा विश्राम लेकर अपने एकान्त में, अपने तनन्‍्मय क्षणों में, 
कुछ गाता है तब आप उसे समभने में अनुदार क्यों हो 
जाते हैँ? भूछ क्‍यों जाते है कि उसकी अपनी भी व्यथा-कथा 
है; वह कोरा यन्‍्त्र नही, बल्कि यन्त्रणा-विकध एक प्राणी भी 
है। आह, उसके सबजेक्टिव ससार के सुख-दुख को कौन ग्रहण 
करेगा” उसके घायल हुदय को कौन सहछायेगा ? मीरा ने तो 
आकुल-व्याकुल होकेर कह दिया था-- 
दरद की मारी वन-बन डोल 
बेद मिला नह कोय; 
मौरा की तब पीर मिटेगी 
बेद संवलिया होय। 
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प्रभात में देखते हे--पूरव से प्रकाश का एक गोला निक- 
रूता है, चिड़ियाँ चहचहा उठती हे, कृषक हल जोतने छंगते हे। 
फिर ? परदिचम में वह गोला धीरे-बीरे इब जाता है, भधेरा हो 
जाता है, चिंडियॉँ बसेरों मे छौट पड़ती हे, कृषक बैलों को 
साथ लिये हो को कंधे पर रखे हुए अपनी-अपनी भोपडियो 
को चल देते हं । 

यदि किसी रचना में इतनी ही बात लिख दी जाय तो वह 
कविता नहीं, कोरी तुकबन्दी बन जायेगी। कविता और 
तुकबन्दी में अन्तर यह हे कि हम ससार में जो कुछ देखते हे, 
तुकवन्दी उसका वर्णन भूगोल की तरह कर देती है। इस 
तरह का वर्णन तो स्कूल के मास्टर साहब भी भली भाँति 
कर सकते हे। तो क्या वे भी कवि कहछायेगे ? नही, कवि 
तो उसे कहते है जो कि सृष्टि की प्रत्येक वस्तु को अपनी ही तरह 
सुख-दुख-पूर्ण समझे, अपनी ही तरह उनमें भी हास और अश्रु 
देखें; अपनी ही तरह सृष्टि की प्रत्येक छीला मे जीवन का 
अनुभव करे, क्योकि सबमें एक ही परमचेतन (परमात्मा) 
की ज्योति छिपी हुई है। वही परमचेतन इस सृष्टि का नियन्ता 
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है, यह सृष्टि ही उसकी कविता हैँ । हमारे यहाँ उस परमचेतन 
के लिए कहा गया है-- 
कविमेतीयी परिभ: स्वयंभूः 

सर्थात्‌ वही मनीषी, व्यापक, स्ववभू और कवि हूं । 

हमारा कवि, ससार में उसी कविमनीषी का प्रतिनिधि हूं । 
इसी लिए वह जड़-चेतन में छिपी हुई उस एक ही परमचेतन की 
ज्योति को पहचानकर उसके साथ अपनी आत्मा की ज्योति 
का सम्मिलन करा देता हे। तब, उसे यह सारा ससार एक ही 
प्रकाश मे चमकता हुआ दिखाई पडता हें। कमल की पेखुड़ियो 
की तरह भिन्न-भिन्न मालूम पड़ते हुए भी, वह इस सम्पूर्ण विश्व 
को सच्चिदानन्द-पद्महप में एक ही परिपूर्ण शतदल की तरह 
खिला हुआ देखता हँ। वह जब प्रभात में वालारुण को उदय 
होते हुए देखता है तब उसे ऐसा जान पड़ता हैं, मानों वह भी 
उसी की तरह धीरे-धीरे उदित हो रहा हैं। 

जैसे प्रभात में जगकर हम अपने अपने कर्म-पथ पर चल 
पडते है, उसी भाँति सूर्य भी सुतहके रथ पर बैठकर अपने 
कर्म्मक्षेत्रकी ओर वढा जा रहा हूं । 

कवि को भूगोल और खगोल मे कोई भिन्नता नही दिखाई 
पड़ती । दोनो ही स्थातो में वह एक ही जीवन-चक्र को घूमते 
हुए देखता हैँ, उसे ऐसा जान पडता हे कि एक ही सूत्रधार 
(परमात्मा) की उँगलियो के सकेत पर प्रकृति भिन्न-भिन्न पात्रों- 
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द्वारा एक ही महानाटक खेल रही हैँ। इसी दृष्टि से, कवि जब 
किसी उपवन में एक खिले हुए गुलाब को देखता है, तो वह 
साधारण लोगो की तरह केवल यह नहीं देखता कि वह एक 
फूल-मात्र है, वल्कि, वह तो उस प्यारे फूछ को भी हमारी-तुम्हारी 
तरह ही एक सजीव प्राणी समभता है। जैसे हम अपनी माँ 
की कोमल्‍ स्नेह-गोद में हंसते-खंलते हे, बसे ही वह भी प्रकृति 
की सरहू गोद में हंसता-खेलता और छहराता है। उसका 
सैलानी साथी पवन, उसे दूर-हर देशों की अनोखी अनोखी 
बाते सुनाता है, जिन्हें सुनकर कभी तो वह विस्मित और 
स्तब्ध हो जाता है और कभी आनन्द से विहल होकर थिरकने 
लगता है । 

तुम कहोगे--भला यह कैसे सभव है ! हमारी जैसी वहाँ 
चेतना कहाँ ? 

इस प्रश्न का उत्तर पाने के लिए हम लोग मुनिया (मृन्नी) 
के पास चले। वह देखो, अपनी गृडिया के साथ किस 
तरह हिछमिलकर खेल रही हे, किस तरह घुरूमिलकर हेंस- 
बोल रही है । 

रात मे जब सब छोग सोने छूगते हे, तब मुनिया भी अपनी 
प्यारी गूड़िया को दूध-भात खिलाकर सुछा देती है और अपने 
नन्‍्हे-नन्हे हाथों से कोमह-कोमल थपकियाँ दे-देकर कहती ह-- 
छो जा, मेली छानी, छो जा 
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आओ, हम मृत्रिया से पूछे तो सही--बहिन, तुम्हारी 
गुडिया तो बोलती ही नहीं, फिर तुम कैसे उससे बाते 
करती हो ” 

लो, वह तो हमारी जिज्ञासा सुनकर बडे आइचग्यं से 
हमारी और देखने छंगी। उसे तो विश्वास ही नहीं होता कि 
उसकी प्यारी गृंड्या उसी की तरह सजीव नहीं। जैसे 
वह अपनी माँ की मुन्िया है, वेसे ही उसकी गूडिया भी तो 
उसकी मूनिया हूँ ! 

बात यह हू कि मुनिया ने अपने प्राणो को गृड़िया मे भी 
ढाल दिया है , इसी लिए वह न बोलते हुए भी मुनिया से वाते 
करती हैँ। मुनिया उस वातचीत की भाषा को समभती है, 
क्योकि उसी ने तो उसमे प्राण डाछा हँ। इसी तरह कवि भी, 
पुष्पो मे, वृक्षों में, लहरो में, तारो मे, सूर्य मे, भणि में, सबमे 
अपने प्राणो को ढाल देता हे और वे सबके सब उसके लिए 
उसी की तरह सजीव हो उठते है । जसे पारस लोहे को सोना 
कर देता हू वसे ही कवि की सजीवता जड को भी चेतन कर 
देती है । 

आख़िर इस नई सृष्टि और नई भाषा का उद्देश्य *--इसके 
उत्तर में में पुछता हं--भाई, जिस मुहल्ले में तुम रहते हो, वहाँ 
यदि तुम्हारे वहुत-तेँ गहरे साथी वन जायें तो तुम्हे क्या खुणी 
न होगी ? उन अभिन्न साथियों के बीच हंसते-खेलते, बात की 

२५३ 


सज्चारिणी 


बात में दिन ऐसे बीतते जायेंगे कि तुम प्रतिदित अपने जीवन को 
बहुत-बहुत प्यार करने छंगोगे। तुम चाहोगे, अहा, एक-एक दिन 
हजार-हजार वर्षोन्‍जैसे लम्बे हो जायें। इसी लिए और इसी भाँति, 
कवि भी सम्पूर्ण सृष्टि के साथ मित्रता जोड़ लेता चाहता है--सबके 
साथ वह हँसता-बोलता है, सबके साथ वह रोता-गाता हे । 

बन्ध्‌ , जब तुम हँसते हो, तब तुम्हारा साथी भी हँसता है। 
जब तुम रोते हो तब तुम्हारा साथी भी रोने लगता है। तुम्हारे 
सब साथी तुम्हारी ही सजीवता के कारण तुम्हारे हँसने-रोने की 
प्रतिध्वनि देते हे। यदि तुम निर्जीव होते तो उनके भीतर से 
प्रतिध्वनति नही निकलती। तुम सजीव प्राणी हो, इसी लिए 
जगल का सुनसान सन्नाटा भी तुम्हारी बातों की प्रतिध्वति 
देता है। इसी तरह, कवि भी सृष्टि की जित-जिन जड-चेतन 
वस्तुओ से अपनी मित्रता जोड़ता हे, वे सब उसी की सजीवता 
से सुस्पन्दित होकर, उसके ही हृदय की प्रतिध्वनि सुनाते है एवं 
उसके ही-जैसे सहृदय' बन जाते हे । 

इसी मित्रता के कारण कवि, प्रकृति की प्रत्येक दिशा में 
अपने ही जैसे जीवन की भरूक देखता है। सृष्टि की मूक 
वस्तुओं को भी अपने ही जैसा हिलता-इुछता प्राणी समझता 
हैं। क्या यह कोई अच्छी बात नही है ” 

हाँ तो, कवि अखिल सृष्टि के साथ जितनी ही अधिक 
आत्मीयता जोडता है, उसकी कविता उतनी ही सुख-शान्ति-पूर्ण 
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एवं आध्यात्मिक वन जाती है। हम भरत-खड के निवासी हें, 
हमारे कुछ अपने कवित्वपूर्ण विश्वास हे, उन्हीं विद्वासों के 
कारण हमने आसेतु-हिमाचक प्रकृति के अम्चहू में ही अपने 
तीर्थस्पल बनाये हे । हमें वहाँ शीतलरूता मिलती है, शान्ति मिलती 
है, सान्त्वता मिलती है ; यमूना हमे प्रीतिप्रदान करती है, गगा 
हमे भक्तिदान करती हैँ। ' 

प्रकृति के मृकाविले आज स्वार्थों को जो प्रधानता मिल गई 
है, और मनृष्य प्रकृति से विच्छिन्न होकर नगरजगर में जो 
मिल और फैक्टरियाँ खोलता जा रहा है, इसका कारण हूँ विनान- 
वाद । विज्ञान को प्रकृति-विजयी होने का दावा है इसी लिए राष्ट्र- 
रक्षा के नाम पर वह जगल-का-जगल काटकर उन्हें लडाई का 
मैदान भी वना सकता है और मनुष्य के नाम पर मनुष्य के ही रक्त 
स पृथ्वी को सीचकर अन्तर्राष्ट्रीय शत्रुता का कटीला भाड भी 
उगा सकता हूं। इस प्रकार तौ प्रकृति ही नही, मनृष्य भी अपदार्थ 
होता जा रहा है, प्रधान हो गया हैं बन्त्रवाद। यहाँ तक कि 
मनुष्य भी यन्‍्त्रो के बनने छगे हें। कवि जब प्रकृति के साथ 
आत्मीयता जोडने लगता है, तव वह इसी यन्त्रवाद के प्रतिकूल 
मानो मानवी चेतना को अग्रसर करता हूँ । 

काव्य-जगत्‌ में प्रक्ति भी हमारी पारिवारिक हे, हमारी 
वाटिका के खग-मृग, पुष्पपवन और छाया-प्रकाथ के निखिल 
रूप मे । मनुष्य के जीवन में काव्य है, सगीत है, सौन्दर्य है। 
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सज्चारिणी 


प्रकृति मे भी यह सव कुछ है, इसी लिए विश्वजीवन के 
साथ उसका ऐंक्य है, पारिवारिक सौर्य हें। कवि पन्‍्त 
ने श्रमजीवी मानव को प्रकृति के सान्निध्य मे जिस चित्र- 
चारुता से उपस्थित किया है, वह इस अच्तवादी जडयुग में 
मनप्य और प्रक्ृोति के स्नेह-सहयोग का सहज स्वाभाविक 
निर्दर्श ह-- 

बॉसो का भुरमुट 

सन्ध्या का भरुटपुट, 

है चहक रहीं चिड़ियाँ 

दी-बी-टी--दृद-दढ ! 


89% 99% 


वे ढाल-ढठाल कर उर अपने 
हैँ बरसा रहीं मधुर सपने 
श्रम-जज्जर विधुर चराचर पर 
गा गीत स्तेह-बेदना-सने ! 


ये नाप रहे निज घर का सग 
कुछ भ्रमजीवी डंगसग ड॒ग, 
भारी हैं जीवत भारी पग ! ! 
भा, गा-गा शत-शत सहृदय खग, 
सन्ध्या बिख॒रा निज स्वर्ण सुभग, 
ओऔ'* गन्ध-पवत भाल मन्द प्यजन 
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प्रकृति का काव्यमय व्यक्तित्व 


भर रहे नया इनमें जीवन, 
ढोली हे जिनकी रग-रग ! 
धुगान्त 
यो ही अनेक प्रकार से-- 
पह छौकिक ओऔ' प्राकृतिक कला 
यह काध्य अलोकिक सदा चला 
आ रहा,--सृष्ठि के साथ पहा ! 
इसे ससार का कोई भी रियलिज्म, कोई भी विज्ञान मिटा 
नहीं सकता, जब तक पृथ्वी पर कवि नामक शणी गेष है । 
कविवर रवीन्धताथ के बब्दो में काव्य पढ़ने के समय भी 
यदि हिसाव का खाता आगे खोलकर रखना पडता हो और 
वसूल क्या हुआ, इस बात का निश्चय उसी समय कर लिया जाता 
हो तो में यह स्वीकार करूँगा कि मेघदूत' से एक तथ्य पाकर 
हम आनन्दित हुए हें। वह यह कि उस समय भी मनृष्य थे और 
उस समय भी आपाट का प्रथम दिन नियमित समय पर 
आता था। 


